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Konrad z ,Solidarnosci”

Plerwsza préba ,,Wyzwolenia” wyznaczona zo-
stala na 13 grudnia 2005 r. W 2005 r. silniej niz do-
tad podkreslano 24 rocznice wprowadzenia stanu
wojennego. Wazna to data w historii Polski.

Dyrektor Jan Tomaszewicz na miejsce pierw-
szego spotkania rezysera Andrzeja Rozhina
z zespolem aktorskim wybral miejsce nieco-
dzienne: sale konferencyjna w Zarzadzie Regio-
nu ,Solidarnos¢” przy ul. Borowskiego. Sala na
pozdr zwyczajna: zielone stoliki, lekkie, przenos-
ne krzesla, drewniany wieszak. Ale na scianach
plakaty podkreslajace 25. rocznice utworzenia
JSolidarnosci”, na stole album o tamtych dniach,
pismo ,Feniks” z ta samg glowka, co przed laty.
To wtedy zaistniala powszechnie akceptowana
potrzeba zmian, Czynu, wtedy padaly najwazniej-
sze pytania o przysztosc¢ Polski.

Przy stole caly zespdl artystyczny. Po kur-
tuazyjnym przywitaniu Andrzej Rozhin prosi
o powrdt pamiecia do wlasnych, indywidualnych
przezy¢ i doznan z grudnia 1981 r. Opowiada
o sobie. Rezyserowal wtedy w warszawskim Te-
atrze Ateneum ,Samobojce” Mikolaja Erdmana
w najlepszej aktorskiej obsadzie. Premiera miala
sie odby¢ tuz przed $wietami. Tak sie zlozylo, Ze
w sobote 12 grudnia byt w Lublinie i rano w nie-
dziele zamierzal wsias¢ do pociagu, by jecha¢ do
Szczecina, gdzie wtedy z rodzing mieszkal. Do
dworca mial blisko, poranna lubelska ulica jesz-
cze nie zwiastowala tego, co mialo sie rozwingé¢
w ciagu dnia. Pociag ruszyl o czasie. Ale im dalej
jechal, tym wyrazniej wida¢ bylo zmiany. Pojazdy
wojskowe na ulicach, mnéstwo Zolnierzy, prawie
nie widziato sie zwyklych przechodniow. Szcze-
cin wydal mu sie miastem sterroryzowanym. Nie
funkcjonowala komunikacja, nie dzialaly telefo-
ny, nie bylo taksowek. Juz wiedzial, ze wprowa-
dzono godzine milicyjna, ze trzeba mie¢ specjal-
ng przepustke uprawniajaca do poruszania sie po

miescie.

épowiada spokojnie, rzeczowo, a przeciez
zebrani sluchali w milczeniu pelnym powagi
i przerazenia. Wigkszos¢ obecnych albo w ogole
nie pamieta tamtych dni, albo sa to odlegle wspo-
mnienie wezesnego dziecinstwa nie dotyczace
ich bezposrednio.

Potem troche zdarzen nawet $miesznych, bo
przeciez Polacy zawsze sobie dadzg rade. Czy
wiecie — pytal rezyser - ze najlepsze spotkania
towarzyskie odbywaly sie wlasnie w stanie wo-
jennym? Bo trzeba bylo bawi¢ sie do piatej rano,
do konca godziny milicyjnej.

A przeciez najwazniejsze byly przyczyny wiel-
kiego spolecznego ruchu, jakim byla ,Solidar-
nosé¢™: walka o godnosé czlowieka i o przyszlosc
Polski. Idee te zwyciezyly, cho¢ po ciezkim do-
éwi?ﬁczeniu. jakim byt stan wojenny.

e same wielkie problemy podejmowal Sta-
nistaw Wyspianski we wszystkich swoich utwo-
rach.

Na dwie kwestie zwiazane z powstaniem
+Wyzwolenia” zwrdcil uwage Andrzej Rozhin.
Pierwsza — osobista. Wyspianski zmart w wieku
38 lat. Przez ostatnie 5 lat w zasadzie nie mogl
tworzy¢: utwory literackie dyktowal, malowal
pedzlem przywiazanym do niesprawnej dloni,
nie wstawal z lozka. Od 20 roku Zycia wiedzial,
7e niebawem umrze i ze przed $miercia czekaja
go dlugie cierpienia. A ilez stworzyl! Jego dzie-
la literackie naleza do podstawowego kanonu
lektur, jego prace plastyczne to szczyt polskiej
secesji. Byl prekursoremn wielu dziedzin sztuki:
grafiki gazetowej, wzornictwa przemyslowego,
aranzacji wnetrz itp.

W sferze ideowej czut sie tworczym kontynu-
atorem wielkich romantykow. Mickiewiczowski
Konrad po stownym buncie (Improwizacja) znika
ze sceny. Natomiast dla Konrada z ,Wyzwolenia”
Wyspianskiego najwazniejszy jest Czyn. On dazy
do Czynu. Dlaczego przegrywa? W Galicji, gdzie
zyl Wyspianski, byly znaczne swobody politycz-
ne, mozna bylo rozwija¢ kulture polska, mowic
i mysle¢ po polsku. Ale nie wolno bylo dazy¢ do
obalenia porzadku politycznego. A czy Polska
mogla sta¢ sie wolna bex rewolucji?

Ludzie ,Solidarnosci” tez chcieli naprawic¢
Polske i tez chcieli to zrobi¢ bez rewolucii, bez
przelewu krwi. Im to sie w zasadzie udato.

Na zmagania Konrada z ,Wyzwolenia” spojrz-
my przez pryzmat do$wiadczen polskiej ,Solidar-
nosci”, a wyrazniej zobaczymy, dlaczego jemu sig¢
nie udalo, a takZe na czym polega nasz sukces.

LENIA”,

KONRAD
Daj nam poczucie sity
i Polske daj nam Zywa,

by stowa sie spehnily
nad ziemig tg szczesliwa.

0 Boze, wielki Boze,

ty nie znasz nas Polakow;

ty nie wiesz, czym by¢ moze
straz polska u twych znakow!

Nie scierpie juz niedoli
ani niewolnej nedzy.
Sam siegne lepszej doli
i leb przygniote jedzy.

Zwycigze na tej ziemi,

z tej ziemi PANSTWO wskrzesze.
Synami my twojemi,

blogoslaw czyn i rzesze!
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60 Lat
Teatru

Jubileusz 60-lecia Te-
atru im. Juliusza Osterwy
obchodzony bedzie przez caly 2006 rok. Inaugu-
racja - 25 lutego na premierze ,Wyzwolenia”. Z tej
okazji dyr. Jan Tomaszewicz zaprosil na przedsta-
wienie wszystkich poprzednich dyrektorow, wie-
lu aktoréw, a takze emerytowanych pracownikow
obstugi sceny. Bedzie wiec okazja do odwiedzin
i wspomnien. Prawie wszyscy zZyczliwie przyje-
li zaproszenie, a ci, ktorzy z roznych wzgledow
nie moga przyjecha¢ do Gorzowa w tym terminie,

obiecali stawi¢ sie na kolejnych premierach.
Rezyserzy pracujacy niegdy$ w naszym tea-
trze zaproszeni zostali do przygotowania nowych
przedstawien. Pierwszym jest Andrzej Rozhin
— dyrektor w latach 1974 -77. W dniu premiery
+~Wyzwolenia” Andrzej Rozhin obchodzi jubileusz
45-lecia pracy artystycznej, a w teatralnej galerii
zaprezentowana zostanie wystawa dokumentujg-

ca jego prace.

Uroczyécie obchodzony bedzie 27 marca Mie-
dzynarodowy Dzien Teatru. Tego dnia po raz pierw-
szy pokazana zostanie sztuka Karola Wojtylly pt.

60 lat Teatru
im. Juliusza Osterwy

LBrat naszego Boga” w rezyserii Edward Zemary
z muzyka Stanislawa Sojki specjalnie napisang do
tego spektaklu. W tym dniu takze zaprezentowa-
ny bedzie album sumujacy 60 teatralnych lat oraz
zostang ogloszone wyniki plebiscytu na najpopular-
niejszego aktora z Teatru im. J. Osterwy.

Na 30 czerwca planowane jest otwarcie Sceny
Letniej i premiera ,Noclegu w Apeninach”, sztuki
Aleksandra Fredro z muzyka Stanislawa Moniuszki
w rezyserii Jana Skotnickiego. Do wyrezyserowania
kolejnych premier zaproszeni zostali Ryszard Ma-
jor, Marek Mokrowiecki i inni.

Historia teatru bedzie dominowac na wystawach
w specjalnie wyremontowane]j Galerii Teatralnej w
okraglym foyer na pietrze. Jako pierwsza — wystawa
dorobku Andrzeja Rozhina. Nastepne to wystawy
zdje¢ teatralnych, projektow scenografii i kostiu-
mow, plakatow, zdje¢ Janiny Trojan zrobionych w
teatralnych garderobach w latach 70-tych i inne,
takze ze zbioréw prywatnych.

Teatr przygotowal okazaly scienny kalendarz
na 2006 r. ze zdjeciami z najlepszych przedstawien
sprzed lat. Warto mie¢ go w domu lub w pracy.
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Nie Slowo, a Czyn

Rozmowa z Marcinem Rojem — Konradem

- We wrzeéniu ub. r. zostal Pan zaproszony
do Gorzowa, aby zagra¢ tylko jedna, tytulowa
role w ,,Roberto Zucco”.

- Bardzo sie ucieszylem, bo to ciekawa rola.
Roberto jest moim rownolatkiem, ma podobne
do moich dylematy moralne, jest wspolczesnym
cztowiekiem.

- Potem dostal Pan tytulowa role w ,Krélu
Edypie”.

- To byla dla mnie prawdziwa niespodzianka.
Tydzien na nauczenie sie tekstu, tydzien na pro-
by i juz wyjezdzalismy z tym przedstawieniem do
Wroclawia, Krakowa i Chorzowa. Bardzo sie jej
batem, ale takze bardzo chcialem zagrac te wazng
w literaturze i kulturze posta¢. Ogromnie pomogli
mi koledzy aktorzy i im przede
wszystkim dziekuje, ze sie udalo.

- I teraz Konrad, rola chy-
ba jeszcze trudniejsza, ale
o tym za chwile. Mimo tylu
waznych rél nie jest Pan na
stale zwigzanych z naszym te-
atrem.

- Jestem samodzielnym,

niezaleznym  aktorem, ktory
angazuje sie do konkretnych rol.
Taka pozycja powala mi na prace
z réznymi rezyserami i aktora-
mi, w roznych $rodowiskach, co
traktuje jako ciag dalszy szkoly
teatralnej. W ten sposéb mam
wiecej okazji do uczenia sie trud-
nego zawodu aktora.

- Na stale mieszka Pan
w Poznaniu. Czy wspoélpracuje
Pan z tamtejszymi zespolami?

- W poznanskim Centrum
Kultury ,Zamek" powstalo przedstawienie z kregu
teatru tanca pt. Krzyzowka”, w ktérym wystepuje
jako jedyny mezczyzna obok czterech tancerek.
Z tym spektaklem bylismy latem na festiwalu tanca
w Limassol na Cyprze. Ponadto wspolpracuje
z prof. Janem Machulskim. Obok niego i Agniesz-
ki Zdunczyk gram w dwoch przedstawieniach:
w ,Hotelu pod Zlotqg Kaczky” i ,Niebezpiecznych
zabawach”, ktore pokazywalismy na Scenie Letniej
i stad wziely sie moje zwiazki z Gorzowem. Sztu-
ki te gralismy dla Polonii na calym swiecie, m. in.
w Australii, RPA, Stanach Zjednoczonych, Skan-
dynawii. Ponadto przez poltora roku trwala moja

wspolpraca z TVN-em przy serialu ,Na Wspolnej”,
gdzie gralem fryzjera. Na brak propozycji wiec nie
narzekam, ale rola Konrada w ,Wyzwoleniu” to dla
mnie wyjatkowe wyzwanie.

- Konrad jest waing postacia w polskiej
literaturze i kulturze. Jak Pan pracowal nad
rola?

- Zaczalem od czytania tekstu. To piekny, poety-
cki tekst, ktory trzeba najpierw dobrze zrozumiec,
wnikngé w ciag mys$li, uchwycié¢ logike calosci.
Cho¢ od napisania ,Wyzwolenia” minelo tylko 100
lat, jezyk Wyspianskiego jest daleki od tego, kto-
rym my sie poslugujemy. A przeciez wlasnie dla
oryginalnoscei i urody jezyka rezyserzy podejmuja
sie przygotowania przedstawienia. Przyznaje, ze

nauczenie sie calej roli Kon-
| rada kosztowalo mnie sporo
pracy, ale dzieki temu co-
raz glebiej wnikalem w sama
posta¢. Musialem poznac¢ bagaz
doswiadczen bohatera, a prze-
de wszystkim wzbudzi¢ w sobie
jego stan emocjonalny. A jest
to emocja ogromna, kumulacja
napie¢ psychicznych i fizycz-
nych. Do tego akcja rozgrywa
sie w miejscu szczegolnym —
w teatrze, gdzie rzeczywistosé
miesza sie z gra. Ponadto akt II,
a moze takze pozostale, tocza sie
w myslach, w glowie Konrada.
Stopien zawilosci tej postaci sta-
le rosnie,

- Czy pracujac nad rola szu-
ka Pan dla swojego bohatera
kontekstu wspolczesnego, czy
wiecej mysli Pan o jego rodo-
wodzie historycznym?

- Staram sie widziec¢ posta¢ we wspolczesnosci.
Chciatbym, aby moj Konrad, mimo romantycznego
kostiumu, byl wrosniety w nasza rzeczywistosc.
Mysle, ze my — tak samo jak on przed wiekiem —
tesknimy do Czynu, bo Slaw mamy wokot az za wie-
le. My tez cenimy tych, ktorzy cos robia, szczegolnie
dla innych, takich, ktorzy podejmuja wielkie wyzwa-
nia. Nie jest ich wielu, bo wygodniej jest siedzie¢
wygodnie i potakiwac. Trzeba mie¢ wielka odwage
i zaplaci¢ wysoka cene, aby jednak zdecydowac sie
na Czyn a nie wiecznie mieli¢ Stowa. Chciathym
wlasnie to uswiadomi¢ wiclzom.

Robilem miody teatr

- W Gorzo-
wie pracowates
tvlko trzy sezomy
(1974 — 1977),
ale byly to sezony
wazne dla na-
szej sceny. A jak
Ty po latach je
wspominasz?

- To byl wspanialy czas nieustannej tworczej
pracy i czas wielkiej radosci ludzi, ktorzy ten teatr
tworzyli. Przyszedlem do teatru gorzowskiego bez
kompleksow, bez obcigzen, bez nawykow wynie-
sionych z tradycyjnego teatru i stworzono mi tutaj
miejsce do nieskrepowanych dzialan. Skrzyknalem
zespol realizatorow, jakiego nigdy potem nie mialem
i staralem sie robi¢ teatr mlody, ktory nie chcial by¢
Jeatrem prowincjonalnym”. Naszym haslem progra-
mowym sformulowanym przez Macieja Szybista - kie-
rownika literackiego teatru bylo: GORZOW - POL-
SKA -EUROPA - SWIAT - TEATR. To bylo otwarcie
na zewnatrz i che¢ tworzenia teatru europejskiego
kregu kulturowego, ktoryby méwil uczciwie o rzeczy-
wistosci jezykiem wspol-
czesnej sztuki, jak inne
teatry w Europie i na
swiecie.

To byl jezyk, kto-
rym postugiwalem sie
w przeszlosci jako lider
i tworca teatru studen-
ckiego GONG-2 bedace-
go od 1965 do 1974 roku
w czolowee polskich,

i nie tylko, awangardo-
wych teatréow. Mielismy
w  Gorzowie zawsze
swiadomos¢  waznosci
tego, co sie robi. Waz-
nosci - a wiec wartosci.
Chcielismy dawa¢ rady
epoce, zyciu, odrzucali-
smy demony drugorzed-
nosci, ghipoty, smutku,
pustki. BylisSmy uczciwi
w swoich poczynaniach,

Rozmowa z Andrzejem Rozhinem

bo nie mozna robi¢ dobrego teatru bez uczciwosci,
cho¢ wygodniej i latwiej by¢ nieuczciwym, latwiej
wymigiwac sie i udawac, niz jasno i wyraznie odpo-
wiada¢ na zadawane przez rzeczywistos¢ pytania.
Uczciwosc to tez wzajemny do siebie szacunek.
Przede wszystkim Arty$ci musza szanowad swoja
Publicznosc, nastepnie Artysci musza siebie wza-
jemnie szanowaé, po trzecie - Publicznos¢ winna
szanowac Artystow,

My bylismy rowiesnikami pokoleniowymi, zna-
lismy sie i znali$my wlasne dokonania artystyczne.
taczyla nas jeszcze jedna wazna cecha - pasja, od-
danie pracy i na pewno glod sukcesu. Bardzo bylo
wazne to, ze ogromna przewage w zespole aktor-
skim mieli ludzie mlodzi i bardzo mlodzi, ktorzy
wybrali mgj teatr na poczatek swojej drogi teatral-
nej. Wielu z nich wlasnie tu, w Gorzowie, zdobylo
profesjonalne dyplomy aktorskie.

- Repertuar, jaki wprowadzites, byt dosé daleki od
dwezesnych wymagasn politycznych. Nie miates z tym
klopotow?

- Powiem rzecz niepopularna. Mialem poczucie
absolutnej wolnosci tworczej i nigdy nie spotka-

lem sie w Gorzowie z inge-
rencja cenzury czy wladz
partyjnych. Inaczej bylo
pozniej w Olsztynie czy
w Szczecinie, z ktorych to te-
atrow ,czerwoni decydenci”
wyrzucili mnie wlasnie za
niepokorny repertuar i nie-
akceptowanych tworcow za-
praszanych do wspolpracy.
Nasz repertuar byl zreszty
bardzo zréznicowany, teatr
wypelnial misje shluzenia
publiczno$ci  gorzowskiej,
przeciez  niejednorodnej.
Najwazniejszym kryterium
wyboru sztuki byla jej war-
tos¢ artystyczna, sita prob-
lematyki oraz wewnetrzna
temperatura. Musiala sztu-
ka dawac szanse na zrobie-

Andrzej Rozhin i : dstewters
Wiestaw Strebejko nia przedstawlenia gorgce-

1975, Cigg dalszy na stronie 10




Sedno dramatu, ktéry od wiekOw naznacza pietnem los naszego

narodu, polega na walce prawdziwej wolnosci z anarchia i samowola
oraz Czynu z Maska i Gestem.

WYSPIANSKI — KTO JEST...

Coz dla dzisiejszego Polaka znaczy nazwisko
Stanistawa Wyspianskiego? Z pewnoscig zapamie-
tanym ze szkoly odruchem polaczy je z tytulem
+Wesela”, by¢ moze ogladal w telewizji film Waj-
dy. I niewiele wigcej. Wyspianskiego zywot dobrze
przywolac¢ z okazji wysoko wzniesionvch sztanda-
row (A to Polska wiasnie) albo przy obchodach dnia
goryczy narodowej (Miales, chamie, zloty rog...). Je-
dynie garstka specjalistow i prawdziwych pasjona-
tow, wielbicieli jego sztuk, poezji, witrazy i obrazéw,
milosnikow Krakowa i polskosci docieka wymiarow
sensu i piekna tej tworczosci i upomina sie o nalez-
ne miejsce w kulturze.

Wyspianski do dzis pozostaje tworca wymykaja-
cym sie jednoznacznym okresleniom historyczno-
literackim i scistym klasyfikaciom ideologicznym.
Forma jego wypowiedzi artystycznych zaktada zna-
jomose stylow i osiagniec¢ akademii sztuk pieknych
owczesnej Europy, a jednoczesnie dziela jego wyra-
zaja rdzen polskosci. Jego sztuka i mys] wyrastaja
z XIX wieku, artysta wykroczyl jednak daleko poza
to stulecie i dzis wiemy juz bez watpliwosci, Ze jego
tworczosc wytyczyla nowe sciezki dla sztuki wieku
XX. W jego utworach zaznacza sie wyraznie swia-
domos¢ granicznosci czasow, epok oraz formacji
kulturowych i artystycznych. Na stronie tytulowej
~Wyzwolenia” widnieje uwaga: ,Rzecz napisana
w roku 1902". Dostrzegal i wyrazal koniecznosé
zmian w owczesnym swiecie oraz duchowej prze-
budowy rzeczywistosci. Swoje przeznaczenie jako
tworcy i artysty widzial w poswieceniu sie reformie
sztuki, jednak pojetej w sposob najszerszy. Myslal
o reformie obejmujacej srodki wyrazu i sensy, arty-
stow i odbiorcow, przestrzen sztuki i dusze narodu,
przezywanie przez ludzi historii, rozumienie przez
nich wiasnej wolnosci i $wiadomos¢ moralng. Wi-
7ja ta musi dzi§ przemowic¢ do kazdego, kto skupi
uwage na analogiach laczacych klimat polityczno-
moralny Polski na poczatku trzeciego tysiaclecia
i $wiadomosé narodu oddana w Weselu | Wyzwole-
niu. Nie sg to latwe analogie, lecz praca umyslowa
wlozona w ich odszyfrowanie przynosi pouczajaca
korzy$¢. Uzyskujemy wglad w pewien zasob meta-
for oddajacych uniwersalny sens naszej wspolnoty

narodowej i jej dziejow.

Wyspianski daje nam klucz do zrozumienia
samych siebie. Od nas, od przenikliwosci naszej
lektury, odrzucenia intelektualnych przesadow
nowoczesnosci lub ponowoczesnosci i od dobrej
woli - zalezy odczytanie i wziecie sobie do serca
przeslania: ,Ino oni ni chcom chciec¢”... Przestanie
to nie nadaje sie do wykorzystania w formie hasel
kampanii wyborczych ani jako material dla publi-
cystyki telewizyjnej. Wyspianski skupiony na tym,
co najwazniejsze dla jednostki i narodu, $ciszonym
glosem apeluje do serc. Jego projekt reformy jest
monumentalny i patetyczny, gdyz prawda, ktora ma
nam do przekazania o $wiecie, czlowieku, Polakach
i Polsce objawic¢ si¢ moze tylko poprzez dramat.
Sama prawda jednak jest nieglosna, subtelna i in-
tymna - jak kazda wartosc, ktorej cel stanowi strefa
najglebszej wrazliwosci czlowieka.

Pierwszorzedna cechg dziela St. Wyspian-
skiego jest dramatycznoscé. Byé moze zaden inny
z polskich twoércow nie zdolal oddac tak wyraziscie
i przekonujaco istoty dramatu, ktory konstytuuje
kazde swiadome zZycie ludzkie i kazdy autentycz-
ny byt narodu, Swiaty, powolywane przez niego
w sztukach, wierszach, rapsodach i obrazkach ma-
larskich, noszg na sobie pietno dramatu: owego
napiecia, ktore prowadzi ku prawdzie lub ewokuje
wartos¢ piekna - forma zas tych kreacji opiera sie
na obecnosci przeciwstawnych elementow jezyka,
muzyki, stow, koloréw, linii, $wiatla i cienia.

Wyspianski to poeta dramatu i bodaj z tej racji
wyrasta dzis na tworce szczegolnie zdolnego do
udzielenia odpowiedzi na nasze gorgczkowe py-
tania u poczatku wieku XXI. Kondycja duchowa
dzisiejszego czlowieka jest bowiem kondycja samo-
$swiadomosci dramatu. Warunkiem moralnym au-
tentycznego bycia osobowego dzis - po doswiadcze-
niu przez ludzkosc projektow totalnego szczesceia,
zarowno w wersji indywidualnej jak i kolektywnej -
jest swiadomos¢ wewnetrznego dramatu, jakim na-
znaczony jest kazdy ludzki wybor (albo odrzucenie)
wartosci, akt w istocie toZzsamy z rudymentarnym
aktem rozpoznania prawdy. Moze on zaowocowac
czynem potwierdzajacym owo poznanie - i wzrostem

e

w nas czlowieczenstwa - albo wewnetrzng sprzecz-
noscia, zaklamaniem prawdy i samopoznania.

Z przenikliwoscia rowna starozytnemu medreo-
wi Wyspianski ukazuje niepokéj sumienia - ostoje
czlowieczenstwa. Czlowiek do konca stoi przed
szansa ocalenia siebie, nawet jesli wydaje sie, ze
z wlasnej woli szanse te pogrzebal. Do konca Zy-
cia bowiem w jego sercu tli sie zbawczy dramat.
Réwnie aktualnie mozna Wyspianskiego odczytac
w wymiarze spolecznym. Tu podstawowy dramat
widzi on w napieciu miedzy tym, co etyczne, a tym,
co polityczne. W jego dzielach etos spoleczenstwa
i wladzy musi w ostatecznej instancji znajdowac
swoje kryterium, a zarazem oparcie w wartosciach
moralnych i ewangelicznych. Czy moze by¢ bardziej
aktualne  przywolanie
problemu dzis§, w dobie
weale nierzadkich mody-
fikacji zasad moralnych
przez gremia polityczne
oraz coraz silniejszego
podporzadkowania zycia
zbiorowosci  ludzkich
prawom ekonomicznym?

Wiekszoéc dzel kra-
kowskiego tworcy za-
wiera w swej warstwie
ideowe] ostrzezenie
przed deformacja narodu
mogaca prowadzic az do
zatracenia jego warto-
gci. I jest ono aktualne
takze dla nas, ,poznych wnukow” Wyspianskiego.
Wejscie do Unii Europejskiej i odczuwane cisnie-
nie zwigzane z procesami globalizacji, powinny
otworzy¢ nasze umysly na dramat i etos narodu
gloszony przez tworce Wyzwolenia. Zasadza sie on
na odpowiedzialnoéci kazdego Polaka z osobna za
substancje i kulture narodu. ,Polska to jest wielka
rzecz”. Dzi$ stwierdzenie to brzmi inaczej niz przed
stu laty, lecz jego sens etyczny budzi podobne co
wtedy powinnosci. Jedng z nich jest nakaz obrony
tozsamosci narodowej. Wszystkim kulturom na-
rodowym grozi dzi$ rozmycie granic, a nastepnie
stopniowe ujednolicanie wzoréw produkeyjnych,
sztuki, sposobow zachowania, wreszcie wrazliwosci
ludzkich odezué. Dramat istniejacy miedzy tym, co
obce lub po prostu nijakie, a tym, co ,swojskie, na-
sze”, nie ma dzi$ nic wspdlnego ze swiadomoscia
nacjonalistyczna, lecz wiaze sie z fundamentalnym
prawem narodu do istnienia. Wspélnota zaludniaja-
ca ziemie nad Wislg i Warta wie az nadto dobrze,
ze obrona wlasnej kultury jest nie mniej wazna niz
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Artur Netkowski i Przemystaw Kapsa (z préby)

obrona niepodleglosci narodu.

Ten, kto trwa przy kulturze narodowej, pamie-
ta. Pamiec historyczna stanowi o wielkosci narodu.
Swiadczy o niej nie tylko pamiec o latach chwaly,
ale rowniez $wiadomos¢ klesk i tragicznych przejsé
- w tym krzywd wyrzadzonych innym nacjom. Na-
sza wspolczesna pamieé¢ narodowa jest niejednolita.
W niektorych obszarach historii wyrazna, nawet
nadmiernie jaskrawa, w innych ulega oslabieniu az
do wystapienia objawow amnezji. ,,...Mysmy wszyst-
ko zapomnieli/ o tych mekach,/ nedzach, trudzie,/
stroimy sie w pawie piora”...

Jak przypomnial nam wszystkim Jan Pawel
Il - przywolujac Wyspianskiego - chodzi zarazem
o polska wolnosé i o polski czyn. Sedno dramatu,
ktory od wiekoéw nazna-
cza pietnem los naszego
narodu, polega na wal
ce prawdziwej wolnosci
z anarchiag i samowo-
la oraz czynu z maska i
gestem. Ten $miertelny
konflikt znajduje swqj
wyraz w opozycji dwoch
Konradow: bohatera Dzia-
dow oraz Wyzwolenia, Jak
w zakletym kole histo-
rii, powraca sytuacja lub
okres dziejowy, kiedy
Polacy zdobywaja si¢ na
wielki czyn, a nastepnie
niwecza go zajeci partyku-
larnymi interesami lub oddani slepo cudzym celom.
Rowniez teraz, po wielkim czynie Solidarnosci - sto-
imy przed pytaniami Wyspianskiego.

Konrad:...zgadniesz z czynu: czym bede, zgad-
niesz, czym jestem; chee dziatac.

Muza: Wiem, rozumiem: gestem.

Konrad: Czynem!

Oto pytania: Czy w poczuciu dramatu na poczat-
ku nowego wieku zdobedziemy si¢ na czyn nasycony
prawda o narodzie i jego tradycji chrzescijanskiej? Czy
w obliczu odpowiedzialnosci za Europe wniesiemy do
jej nowych struktur wartosé i site autonomii duchowej
- zdolnej do przeciwstawienia sig szerzacemu sig tren-
dowi relatywizmu i bedacego jego wynikiem wzro-
stu entropii kultury? Czy raczej ulegniemy naporowi
ujednoliconej mocy ekonomii i kultu wygody? A na
pocieszenie pozostanie nam wspomnienie $wietnosci,
Jpawie piora” i pusty gest?...

Andrzej Rozhin
(na podstawie kwartalnika ,Ethos” nr.48)



KRZYSZTOF KOLBA
Prymas, Stary Aktor
Aktor-Choér, Maska

ANNA EANIEWSKA
Wrozka, Maska

ALEKSANDER MACIEJEWSKI
Geniusz, Aktor-Chér

PAWEEL CABAN
Prezes, Maska
Robotnik, Aktor-Chér

MACIEJ RADZIWANOWSKI
Syn, Méwca, Robotnik,
Aktor-Chor, Maska

JAN MIERZYNSKI
Przodownik, Aktor
Robotnik, Maska, Chor

STANISLAW WYSPIANSKI

WYZWOLENIE

fiZECZ NAPISANA W ROKU 1902
DZIEIE SIE NA SCENIE TEATAU

Inscenizacja i rezyseria:
Scenografia:

Muzyka:

Przygotowanie wokalne:
Asystent rezysera;

Andrzej Rozhin
Hanna Szymczak
Robert Kanaan

Ewa Izykowska
Aleksander Maciejewski

Zrealizowano przy pomocy finansowej
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego

CEZARY
WISNIEWSKI
Rezyser, Maska

LESZEK PEREOWSKI TERESA L [N()\\ SKA

BEATA
CHORAZYKIEWICZ
Muza, Maska

] MARZENA WIECZOREK
J Krakowianka, Maska,
Aktorka-Chor

Redaktor, Starzec,
Maska, Aktor-Choér

Muza, Robotnica,

Aktorka-Chér, Maska

[nspicjent-sufler: Iwona Hauba

BOZENA PEREOWSKA

Prowadzenie swiatla: Barbara Mazurkiewicz
Prowadzenie dzwieku: Wojciech Bandkowski

Robotnica, Maska,
Aktorka-Chor

ZENA POMYKAEA
Robotnica, Maska,
Aktorka-Chér

BOGUMIEA JEDRZEICZYK
Maska,
Aktorka-Chor

MARCIN RO]J
Konrad

ARTUR NEEKOWSKI
Karmazyn, Maska,
Aktor-Chor

KAROLINA MIEKOWSKA

KATARZYNA MIKIEWICZ
Krakowianka, Maska,
Aktorka-Chér,

KRZYSZTOF TUCHALSKI
Kaznodzieja, Maska,
Aktor-Choér

JOANNA ROSSA
Harfiarka, Aniol,
Maska, Aktorka-Choér

EDYTA MILCZAREK
Hestia,
Aktorka-Chér

PRZEMYSEAW KAPSA
Holysz, Maska,
Aktor-Chor

WACEAW WELSKI
Ojciec, Maska,
Aktor-Chor

CEZARY ZOEYNSKI
Maska,
Aktor-Chor

KAMILA PIETRZAK

Corka, Krakowianka
Aktorka-Chér, Maska

Cérka, Krakowianka

Aktorka-Chér, Maska

Rekwizytor: Irena Jasifiska

* Garderobiana: Maria

Murawska ¢ Maszynisci sceny: Ryseard Jarek, Jan
Pelikan, Artur Mazurkiewicz, Wojciech Mikitynowicz
Foto: Stawomir Sajkowski
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Robilem milody teatr

Rozmowa z Andrzejem Rozhinem

go, polemicznego, dyskusyjnego, a nawet drazniagcego widza
swoja forma czy tematem. Nuda i skrepowana grzecznosc,
poprawnosé, nijakosé zostaly ze sceny wyrzucone. Chetnie
weiagalismy widza do teatralnej gry, ingerowali$my w zare-
zerwowane dla niego miejsce na widowni, fotel teatralny prze-
stal by¢ bezpiecznym azylem, graliSmy swoje przedstawienia
w przestrzeni nieteatralnej, w magazynie dekoracji, posrod
ruin Teatru Letniego, w szatni przerobionej na sale weselna,
w foyer zamienionym na piwnice emigrantéw, w fabrycznych sa-
lach narad i zebran, itp. Grali$my sztuki nieznane, zapomniane,
gorace hity, takze wiele prapremier. Grali$my wlasne adaptacje
i scenariusze, aktorzy tworzyli scene inicjatyw i zdobywali ogol-
nopolskie laury za swoje monodramy.

- Postawites na ludzi méodych. Wielu z Twoich aktoréw byto
dopiero adeptami, w Twoim teatrze debiutowali Agnieszka Hol-
land, Bohdan Cybulski, nawet plastyk Edward Lutczyn i muzyk
Jacek Kasprzyk. Czy dzi$ takze oddatbys swoj teatr miodym?

- 'Vl}odns}é jest ogromnym atutem, rozumialem to wtedy
i rozuriem (dzisiaj, aczkolwiek troche inaczej, z oczywistych
wzgledow. Swiece wlasnie swoje 45-lat pracy w teatrze. Mlo-
doéé to energia, odwaga, bezkompromisowos¢, otwartos¢ na
$wiat i ludzi. Mlodosé to niezaspokojona ciekawosé, odrzuce-
nie stereotypow i radosé tworzenia, Praca jest przyjemnoscia
i narkotykiem, a nie udreka i niechciana koniecznoscia. Pra-
cowali ze mna wspaniali mtodzi artysci. Ogromny potencjal
tych ludzi, ich talenty, Zyczliwo§é, przyjazn, tworzyly nieby-
wale warunki do pracy, byly sila napedowa naszych dziatan.
Motywowaly nas do nieustajgcego wysitku, teatr byl naszym
jedynym zajeciem przez 24 godziny na dobe. Banalne - byl
naszym zyciem. Teraz mamy w Polsce niebywaly urodzaj na
bardzo zdolnych, nawet wybitnych rezyserow mlodego poko-
lenia. To wielka szansa dla polskiego teatru, ktory w ostatnim
czasie przestal sie w $wiecie liczyé. Ciesze sie z sukcesow
mlodych artystéw i gdybym znowu mial 30 lat i dostalbym
dyrekcje teatru w Gorzowie, na pewno bym tych zdolnych
zaprosil do wspélnego tworzenia teatru - teatru pokoleniowe-
go. Takie sa prawa natury - powtarzalnos¢ jest istota historii.
A starzy tworcy? - No ¢6z, niech radzg sobie jak potrafia. Wte-
dy w roku 1974 ja tez o nich nie myslalem...

- W tamtych latach uwazano, ze dobra sztuka sama si¢
obroni, a ty stosowates metody propagowania, dzis bysmy powie-
dzieli ,reklamy”, bardzo nowatorskie. Czy dzis takze sqdzisz, ze
reklama w sztuce jest bardzo wazna?

- Propagowanie wartosciowej sztuki jest oczywista ko-
niecznoscia. Zalala nas tandetna komercja. Produkty przyj-
mujace nazwe sztuki, bezwartosciowe, glupie, bez gustu i bez
mys$li, zalegaja w milionach egzemplarzy polki ksiegarn, wisza
bezczelnie w salonach wystawowych, wypelniaja ekrany kin,

a co najbardziej szkodliwe - tworzg programy stacji
telewizyjnych. Poziom artystyczny i intelekiualny
tej jarmarcznej papki, jaka karmi Polakow telewizja
panstwowa i prywatna jest bliski zeru. Sztuke przez
duze .S” trzeba reklamowac, a raczej informowac
0 niej spoleczenstwo, rozmawiac o niej, uczyc ro-
zumienia, uczy¢ rozrozniania, co sztuka jest, a co
tylko banalem, nedzna podrobka, straganianym ga-
dzetem, bezwartosciowym przejawem zlego smaku
i absolutnego braku talentu.

Smutno mi tylko, ze panstwo polskie i kolejni
ministrowie kultury nie dostrzegaja tych proble-
mow, a instytucje kultury powolane do tworzenia
i ochrony débr kultury narodowej, miedzy innymi
teatr, w poczuciu absolutnej swobody artystycznej,
wolg preferowa¢ modne nowinki dramaturgii na
przyklad tzw. brutalistow lub uszczedliwia¢ widza
zachodnia komercja. Natomiast wazne dziela z re-
pertuaru narodowego i swiatowego rzadko goszcza
na polskich scenach, co nie wrézy dobrze swiado-
mosci narodowej Polaka, szczegdlnie wobec zagro-
zen plynacych z procesu globalizacji.

- Marzytes, zeby w Gorzowie zrobi¢ wielkie wido-
wiska typu , Gargantua” lub ,Dekameron”. Czy ciggle
preferujesz wielkie formy?

EOLY A\NDRZE] ROZHIN i

Rezyser, aktor, scemarzysta, dy-
rektor teatréw, dyrektor festiwali
teatralnych

W 1961 r. w Lublinie rozpoczgt pra-
cg zawodowq jako aktor Pasistwowego © /
Teatru Lalki i Aktora im. Andersena w Lublinie oraz
zatozyl Akademicki Teatr GONG-2, jeden z najcie-
kawszych teatrow studenckich lat 60-tych i poczgtku
70-tych. Zrealizowat tam 33 przedstawienia, wiek-
sz08¢ zdobyta nagrody na przegladach i festiwalach.

Od 1 wrzesnia 1974 do 31 sierpnia 1977 r. dyrek-
tor Panstwowego Teatru im. Juliusza Osterwy w Go-
rzowie Wikp., potem dyrektor profesionalnych teatrow
w Olsztynie, Szczecinie, Koszalinie i Lublinie. Wsze-
dzie odnosit wielkie sukcesy artystyczne i frekwencyj-
ne. Od roku 1993 twirca niezaleiny, wspotpracuje
z réZnymi teatrami w kraju i zagranicg. fest rezyse-
rem, autorem inscenizacyi i Humaczem. Ma w dorob-
ku rezyserskim ponad 160 realizacji. Jego ulubiong
forma sq wielkie widowiska plenerowe.

W Gorzowie w 1998 r. rezyserowaf sztuke pt.
LObrazeni”. Ostatnie realizacie: ,Niebieski ptak”
M. Maeterlincka w Olsztynie i opera Carla Orffa
Madra” w Operze Na Zamku w Szczecinie.

Teatr méj widze ogromny,

Wielkie powietrzne przestrzenie...

- powtorze za Wyspianskim. Kocham wiel-
kie widowisko leatralne, teatr plenerowy, opere.
Czasem mam szanse cos takiego zrobic. Ostatnio
widowisko ,Sny - Imaginacje — Idee” na Skalce
w Krakowie otwierajace Festiwal Stanislawa Wy-
spianskiego oraz ,Hamleta” Szekspira w srednio-
wiecznych zamkach w Zvoleniu i Bratyslawie na
Slowacji. Patrze na Gorzow od strony Zawarcia
i mysle, ze to niezwykle miejsce na widowisko de-
dykowane rocznicy 750-lecia miasta.

- Rozhin to osobowosc teatraina, ale zarazem
pracowitose, upor i konsekwencja w dziataniu” - na-
pisat 0 Tobie Mirostaw Derecki w ,Kamenie" w 1974 r.
Co myslisz o takiej swojej wizytowce?

- Powiem nieskromnie, ze ocena Mirka sprzed
30 lat w moim mniemaniu pozostaje aktualna.
Zmienily sie tylko warunki dla uprawiania sztuki
teatru. Od 1993 roku nie mam swojego teatru. Po-
dobnie jak dziesiatki i setki tworcow musze szukaé
miejsca, teatru, ktory przyjmie moja propozycje
rezyserska. Jest to coraz trudniejsze, konkurencja
jest coraz wieksza. Pewnie dlatego zawsze chetnie
wracam do Gorzowa, z ktdrym wigza mnie cieple
wspomnienia.
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W Teatrze im. J. Osterwy w czasach An-
drzeja Rozhina debiutowali: Bohdan Cybulski
(rezyseria), Agnieszka Holland (rezyseria teatral-
na), Lidia Rydlewicz-Zielinska (muzyka), Jacek Ka-
sprzyk (muzyka), Edward Lutczyn (scenografia).

Z teatrem wspoélpracowali m. in.: Piotr So-
winski, Krzysztof Knittel, Marta Ptaszynska, Janusz
Kruk, Jan Pilecki, Jan Sawka, Andrzej Markowicz,
Janina Scieszko, Wojciech Majda, Wojciech Miiller,
Izabela Gustowska, Zbigniew Januszewski-Engel,
Agnieszka Karolak, Marcin Jarnuszkiewicz.

Przedstawienia recenzowali m. in.: Mal
gorzata Dzieduszycka, Barbara Osterloff, Barba-
ra Henkel, Lech Sliwonik, Barbara Kazmierczyk,
Anna Sobanska, Katarzyna Klem, Jan J. Dabek.

Goscili w teatrze i dyskutowali o nim: Andrzej
Waijda, Roman Szydlowski, Jan Klossowicz, prof. Boh-
dan Korzeniewski, prof. Julian Lewanski, Jozef Szajna,
Lidia Zamkow, Leszek Herdegen, Artur Sandauer, Jan
Pawel Gawlik, Stanistaw Grochowiak, Jozef Tejchma,
Eugeniusz Mielcarek, Krzysztof Mroziewicz.

Pracowali aktorzy, m.in.: Janina Bochenska,
Sylwester Woroniecki, Jan Wojciech Krzyszczak, Lidia
Jeziorska, Jolanta Kozak (Sutowicz), Waclaw Welski,
Elzbieta Woronin, Marek Pudelko, Mariusz Szaforz.
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Molier — Skapiec

Premiera 15 XI 2005

Przeklad — Jan Polewka, rezyseria — Alberto
Nason, scenografia — Malgorzata Treutler, muzy-
ka - Czeslaw Grabowski, teksty piosenek — Iwo-
na Kusiak, Slawomir Gowin, przygotowanie
wokalne — Lech Serpina, inspicjent-sufler - Iwona
Hauba

Wykonawcy: Marek Pudelko — Harpagon, Ar-
tur Nelkowski - Kleant, Edyta Milczarek — Eliza,
Przemyslaw Kapsa - Walery, Kamila Pietrzak -
Marianna, Krzysztof Tuchalski - Jakub, Marzena
Wieczorek - Prozyna, Aleksander Maciejewski
- Anzelm, Jan Mierzyniski — Wystrzal, Krzysztof
Kolba - Komisarz

Harpagon z Lyonu

Gdy uniosla sie kurtyna i zobaczylem sceno-
grafie, odetchnalem. Gdy pojawili sie aktorzy w ko-
stiumach, zaczalem
przeczuwac porzadne
widowisko. I nie myli-
lem sie.

Na szczescie bylo
klasycznie, a jednak
po nowemu. W spek-
taklu widac reke rezy-
sera Alberto Nasona,
specjalisty od kome-
dii dell'arte. Patrzac
na postaci Prozyny,
sluzacego Strzalki czy
Jakuba, chcialoby sie,
aby caly spektakl od
poczatku do konca
utrzymany byl w tej
konwencji. Publicznosci przypadla do gustu swatka
Prozyna, swietnie, zywiolowo zagrana przez Marze-
ne Wieczorek. To jej rola, gesty i gagi tak naprawde
rozruszaly widzow.

DB, Gazeta Wyborcza, 17 Xl 2005 r.

Harpagon dell’arte?
— I bardzo dobrze!

Sam nie bardzo wierzylem, ze ten dell’artowski
eksperyment na ,Skapcu” moze sie uda¢, ale osoba
rezysera budzila zaufanie. Ze jezeli tak, to musi mie¢
pomysl, jak pojedna¢ wode z ogniem. Bo w zasa-
dzie cala sztuka to na réznorakie sposoby gaszenie
chuci starego kutwy, ktéry najpierw nieswiadomie,
a potem z szalencza determinacja, zapragnal ode-

Marek Pudetko, Marzena Wieczorek, Kamila Pietrzak

o

bra¢ synowi-utracjuszowi, dziewczyne i kupi¢ ja so-
bie na zone. I w drugim watku, mniej dzi$ nosnym,
gdy co krok to bank - jak ochroni¢ duze pieniadze,
zeby nikt ich nie ukradt.

Ale w mys] uznawanej przez Moliera zasady:
nie zasmuca¢ widza wiecej, niz to jest koniecz-
ne, po ukazaniu nam w perspektywie wszystkich
mozliwosci dramatycznych, natychmiast zreczna
zmiang perspektywy sprowadza nas mistrz kome-
dii z powrotem do komicznego punktu widzenia.
I te wlasnie momenty wykorzystuje Alberto Nason,
by bawily nas kroczki Jana Mierzyriskiego w roli
Wystrzala, sluzacego Kleanta - syna Harpagona,
ukrytego za maska Arlekina i takoz zamaskowane-
go Krzysztofa Tuchalskiego w roli Jakuba - woznicy
i kucharza pana domu, zamieszanego w kradziez
szkatulki z dorobkiem jego zycia.

Podzial, ktorego dokonal Nason w obsadze
na normalnych i dell'artowskich zasadza sie na ce-
chach postaci, w ktore sam Molier je wyposazyl. Te
charakterologicznie dopracowane, jak Harpagon
wykreowany nad
podziw wspaniale
przez Marka Pu-
delke czy kome-
diowo  obojetne
- role dorostych
dzieci  pokrzyw-
dzonych przez
jego chciwosé
- Kleanta (Artur
Nelkowski) i Eli-
zy (Edyty Milcza-
rek), czy dzieci
uwazanego za
utopionego w ka-
tastrofie  okretu
Anzelma  (Alek-
sander Maciejewski) - Walerego (Przemyslaw Kap-
sa) i Marianny (Kamili Pietrzak) gléwnej przyczyny
konfliktu migdzy ojcem i synem, bylyby dzis bardzo
trudne przez mloda widownie do zaakceptowania,
gdyby nie owe dell'artowskie postacie, do ktérych
dolaczyla swatka Prozyna #ywiolowo zagrana przez
Marzene Wieczorek, a nawet policjant-niezgula
(Krzysztof Kolba), ktore rozbawiaja publike calym
arsenatem dell'artowskich chwytow.

Troche teatru dell’'arte zrobilo sztuke, uznawa-
na za najciezsza w dorobku Moliera, o wiele lzejsza,
a i posta¢ Harpagona zyskala sympatie widowni.
Teatr nasz konczy rok klasyka. Troche za nia tesk-
nilem po serii sztuk wspélczesnych.

Ireneusz Krzysztof Szmidt, .Ziemia Gorzowska" nr 46
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Przedstawienie to zaproszone zostalo przez warszawski Wydzial Kultury do
otwartej niedawno w Teatrze Zydowskim sceny impresaryjnej. Gorzowski
teatr byl trzecim tam zaproszonym po wroclawskim Wspolczesnym i po
Pantomimie Wroclawskiej. Dal pigé przedstawien dobrze przyjetych
przez publicznosé

Wspomnienie Krystyny Tyszarskiej-Skoludy

o ,Wyzwoleniu”
Premiera — 29 XI 1971

Dlugo szukalam czegos, co by mi umozliwilo
wyrzucenie z siebie tego wszystkiego, co sie na-
gromadzito i co uwieralo bolesnie. O takiej sztuce
wspolczesne] nie mialam co marzyé. Aluzyjnosé
juz mi nie wystarczata. Cheialam miec¢ bezposredni
kontakt z ta widownia i z tym czasem. Umiescitam
wiec calg sztuke w aktualnych realiach, motywujac
pomysl czesciej niz bylo
to w tekscie wypowiada-
na kwestig ,Polske wspol-
czesng tworzcie”.

Akt pierwszy poprze-
dzalo wejscie  aktorow
z siatkami na zakupy
i z gazetami w reku, doja-
dajacymi $niadanie, czyli
w  sytuacjach  takich,
w jakich bywali widzowie na
sali. Na pytanie: Co dzisiaj
gramy? Rezyser odpowiada
Polske wspolczesng tworzcie.

Na scenie pojawiaja
sie dwie mownice - jed-
na okryta bialym, druga
czerwonym plotnem - szturmowki, choragiewki,
baloniki, jak to na akademii ku czci. Srodek sceny
zajmuja trybuny i tam siada druga widownia — aktor-
ska. Mowcy przekrzykuja sie, czesto padaja slowa
LPolska”, JJud”, sprawiedliwos¢”, niczego jednak nie
mozna zrozumiec w tym belkocie. Widownia aktorska
wszystkim po rowni bije brawo. Karmazyn i Holysz
zapowiadaja powrot do dawnych wad i tez dostaja bra-
wa. Podobnie Prymas ze swoim Na kolana! Nie jest
wazne, co kto mowi. Wazne, zeby bi¢ brawo. Dopie-
ro postac pijanego w sztok Méwcy z jego namolnym
Kochajmy sie wprowadza poruszenie, Zaczyna grac
muzyka big-bitowa i cala widownia aktorska rusza
w tan w objeciach i wygibasach. Zaczyna sie dysko-
teka z Harfiarka-piosenkarka i kolorowymi swiatlami.
Trzeba przyznaé, ze choreograf Zofia Kuleszanka po-

~Wyzwolenie” - akt |, narodowa euforia

pisala sie tu ogromna inwencjg a moi aktorzy wielka
sprawnoscig, za co byli nagrodzeni dhugimi brawami.

Po przerwie akt Il - Konrad i Maski. — zaczyna
sie czyms$ w rodzaju sceny przestuchania. Dwach
agentow w ortalionowych plaszczach z postawio-
nymi kolnierzami usituje biciem uciszy¢ Konrada
rzucajacego im w twarz Warchoty to wy. Jak pozniej

napisal Zygmunt Gren
- posylaja go na deski
za kazda smielsza mysl.
Potem wlacza sie w to
thum i zaczyna sie wielka
publiczna dyskusja o wol-
nosci, anarchii i roznych
formach zniewolenia
politycznego i wewnetrz-
M nego. Wreszcie jacys roz-
zloszezeni adwersarze na-
kladaja Konradowi kaftan
bezpieczenstwa. Konrad
zrywa petajace go wiezy
i oglasza sie wolnym. Pa-
daja te wielkie, znane sto-
wa: Musimy cos zrobic, co
by od nas zalezato, skoro dzieje si¢ tyle, co nie zalezy
od nikogo i dalej ten wspanialy monolog Konrada:
Jest tyle sit w narodzie, jest tyle mnogo ludzi, niech-
ze w nie duch Twoj wstgpi i Spigee niech pobudzi.
Daj nam poczucie sity i Polske daj nam zywa, by
stowa sig spetnily nad ziemia tq szczesliwg. Kaziu
Motylewski zagral nie koturnowa postac, a zwy-
czajnego chlopaka, reprezentanta wspoélczesnego
pokolenia zbuntowanego przeciw rzeczywistosci
w obronie prawdy i wolnosci.

Akt 111 byl powrotem do pierwszego, tyle ze po
narodowej hulance nastepuje narodowy kac. Muza
ma w reku balonik pozbawiony powietrza, Holysz
i Mowca spici wygrzebuja sie spod trybuny ze
stowami: O bracia, serce mnie boli. Panuje ogdlne

dalszy cigg na stronie 14
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zagubienie i zwatpienie. Na haslo rzucone przez
Geniusza ,Smier¢”, wyciggaja trumne i formujg
kondukt, metaforycznie grzebiac wszelkie nadzie-
je. Nastepuje interwencja Konrada, ktory wpada
z pochodniag w reku i rozbija ten pogrzebowy na-
strgj. Ale Rezyser (znakomity Suknarowski) prze-
rywa sztuke stowami: Tu dramatowi temu koniec,
jakby sie bal dalszego ciagu, jakby teatr ocenzuro-
wal sie sam. Konrad konczy sztuke pieknym mono-
logiem: Sam juz na wielkiej pustej scenie, na proch
sig moja mysl skruszyla, w niej moja niemoc, moja
sita. Czy jestes Polsko tylko ze mna...

Udalo mi sie przelozy¢ ten trudny utwor na jezyk
prostych znaczen, zrozumialych nawet przez nie-
wyrobiong widownie, a aktorzy bezblednie to prze-
kazali. Pracowalismy dwa miesiace jak w transie.
W trakeie prob do innych sztuk zdarzaly sie nie-
kiedy chwile znuzenia, ale tu caly czas pracowa-
lismy na full, ze wspaniala eksplozjg pomystow.
Zdawalam sobie sprawe, ze daleko posunelam sie
w tej sztuce w procesie odmetaforyzowania, ale
bralam pod uwage poziom odbiorcéw. Do teatru
przychodzili robotnicy ze Stilonu, ktorzy nie bar-
dzo wiedzieli, kto to byl Wyspianski. Po jednym
z przedstawien wstal pewien z takich widzow
i powiedzial: Patrzeie Panstwo! Grudzien byt tak
niedawno, a oni juz takg wspaniatq sztuke o nim
napisali. Wtedy wiedzialam, ze mialam racje, bo
wlasnie o taki odbior mi chodzilo. Z seminarium
w Paradyzu przyjechali klerycy przywiezieni
przez bylego aktora naszego teatru Witka An-
drzejewskiego, pdzniejszego wspanialego ksie-
dza Solidarnosci gorzowskiej. Byli tak pobudzeni
tym, co zobaczyli na scenie, ze ksieza profesoro-
wie odstgpili od surowych zasad i pozwolili im
dyskutowac do bialego rana.

W trakcie realizacji ,Wyzwolenia” przydarzyla
mi sie historia, ktora dobrze oddaje klimat tamtych
czasow. Jedna ze scen z Il aktu z dwiema maskami
przypominala mi scene z ,Hamleta” z Guildenster-
nem i Rozenkrantzem. Tak tez zostala zrobiona,
tyle ze obie Maski ubrane byly w uniwersalny stroj
agentow — kapelusz z rondem, okulary, gabardy-
nowe plaszcze. Podczas jednej z koncowych prob
Lech Sulimierski grajgcy jedng z Masek, rozzlosz-
czony brakiem kostiumu, krzyknal: No i gdzie sa, do
cholery, te plaszcze ubekow. Nigdy to sformulowanie
nie padlo na probach, ale i tak kojarzylo sie jedno-
znacznie, Juz na drugi dzien przyszed! smutny pan
i zapytal, czy to prawda, ze wprowadzilam na scene
przedstawicieli stuzby bezpieczenstwa i przedsta-
wiam ich w bardzo niekorzystnym swietle. Nawet

mnie przeprosil, ale powiedzial, Ze na kazde takie
doniesienie muszg reagowac. A wiec mialam ,ucho”
w teatrze i nawet domyslalam sie, kto nim byl. Zapy-
talam goscia, gdzie on widzial tak ubranych przed-
stawicieli naszej stuzby. Przyznal, ze nigdzie. Tak
wiec rozstalismy sie w pelnej komitywie.
 Spektakl pokazywalismy w Warszawie w Teatrze
Zydowskim. Mysle, ze wigkszos¢ widzow byla lekko
zszokowana tym inscenizacyjnym przeloZzeniem na
wspolczesnosd, ale przyjeto spektakl bardzo dobrze.

W tamtych latach taki sposob przedstawiania
klasyki byt norma. By¢ moze jestem przekorna, ale
nuzyla mnie ta maniera, a niekiedy irytowala. Wte-
dy nie moglismy wystawiac takich sztuk wspdlczes-
nych, przy pomocy ktorych mozna bylo powiedzie¢
to, co sie myslalo o swiecie, ktory nas otaczal. Stad
te przenosnie i aluzje. Dzisiaj nie ma takiej potrzeby
i te zabiegi inscenizacyjne robia wrazenie pustych,
formalnych popisow rezyserskich, hiperpomyslo-
wosci. Doprawdy trudno by¢ bardziej pomystowym
od Sofoklesa lub Szekspira.

Z recenzji:

Widz otrzymat przedstawienie, obok ktérego obo-
jetnie przejs¢ nie mozina, atakuje go bowiem swym
nowatorstwem i prowokuje drapieinoscig. Rezyse-
rowata Krystyna Tyszarska i to jej glowna zastuga,
ze przedstawienie weigga widza, Ze uczestniczy on
w nim na zasadzie uczestnika wielkiego dyskursu, ze
go po prostu porusza. Klarownosé przeprowadzenia
tezy obrachunkowej, dobrze zrytmizowane tempo,
$miate zerwanie z inscenizacyjna tradycja, to najwaz-
niejsze cechy wyrdzniajgee przedstawienie.

AMI, Nadodrze” 1972,z 3 |

Gorzki to byt obraz sceniczny. Chwilami nawet
odrazajgcy. Cate przedstawienie, a zwtaszcza jego
akt drugi, rozgrywane bylo w duzym tempie, jakby
chodzito o to, by widza przyttoczy¢ agresywng wymo-
wq obrazéw, by go kamienowad stowami — wyrzuta-
mi narodowego sumienia, ktore padly ze sceny. Roz-
grywane na tle przedziwnej scenografii: niby ulica
z roznokolorowymi flagami, niby plac wielkiego
wiecu narodowego, niby petne, a odarte z plocien
trybuny. Na tym niby placu rozgrywal si¢ wiec
tego spektaklu, w ktorym ludzie szli do wyzwolenia
z tego wszystkiego, co sie w nich nawarstwito. Nie
byt to jednak wiec konwencjonalny. Nie taki wiec,
na ktory chodzi sig, by klaskac, lecz wiec jako wyraz
autentycznej woli ludu.

Zdzistaw Morawski, Od Kordiana do Wyzwolenia, Stilon
Gorzowski 1971 nr 23/24
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Dyrektor naczelny i artystyczny: Jan Tomaszewicz, Sekretarz literacki Iwo-
na Kusiak, Gfdwna ksiggowa: Anna Jankowska Ksiegowosc: Janina Klujszo,
Anna Kaczatko Sekretariat teatru: Bozena Friihauf, Jolanta Kamifiska Biuro
Organizacji Widowni: Lidia Tyborska (kierownik), Zofia Bobrowska, Grazyna
Komorowska Kierownik techniczny: Piotr Steblin-Kamifiski Brygadier sce-
ny: Ryszard Jarek Maszynisci sceny: Jan Pelikan, Artur Mazurkiewicz, Woj-
ciech Mikitynowicz Pracownia plastyczna: Magda Cwiertnia (kierownik), Ja-
nusz Janiak, Wojciech Janczewski Pracownia elektryczna: Bogdan Gizycki
(kierownik), Barbara Mazurkiewicz, Piotr Szyszka Pracownia akustyczna:
Jan Szotomicki (kierownik), Wojciech Bandkowski Pracownia krawieckia:
Anna Zurawska (kierownik), Marzanna Gajda, Czestaw Pomiotto Pracownia
perukarsko-fryzjerska: Alfreda Nowak (kierownik), Ewa kuczak Pracownia
stolarska: Ireneusz kugowski (kierownik), Wiestaw Lesiewicz Rekwizytor-
ka: lrena Jasifiska Garderobiana: Maria Murawska Kierownik magazynow:
Krystyna Zienkiewicz Zaopatrzenie: Zbigniew Kaczatko Specjalista bhp,
p—poz i oc: Krzysziof Szczepanek Dzial gospodarczy: Wanda Klupezyfiska
(kierownik), Alina Berkowska, Maria Czyznielewska, Stanistawa Forster,
Agnieszka Kotecka, Leszek Kurek, Ewa Szyszka, Zbigniew Milczarek, Bi-
feterki: Waleria Cicha, Anna Gronostaj, Szatniarka: Krystyna Rohacewicz,
Eizbieta Golicz

Aktorzy

Pawet Caban, Beata Chora-
zykiewicz, Bogumita Jedrzejczyk,
Teresa Lisowska—Gatta, Anna
taniewska, Katarzyna Mikiewicz,
Edyta Milczarek, Anna Karolina
Mitkowska, Bozena Perfowska,
Kamila Pietrzak, Bozena Pomykata,
Joanna Rossa, Marzena Wieczo-
rek, Przemystaw Kapsa, Krzysztof
Kolba, Aleksander Maciejewski, Jan
Mierzynski, Artur Netkowski, Leszek
Pertowski, Marek Pudetko, Maciej
Radziwanowski, Krzysztof Tuchal-
ski, WactawWelski, CezaryZotynski,

Iwona Hauba (inspicjent)
BIURD 0BSLUGI WIDZOW prowadzi sprzedaz | rezerwacig biletéw indywidualnych i zbiorowych, oferuje organizacjg

uroczystoscl, akademii, koncertow, itp. Czynne od poniedziatku do piatku w godz. 8.00 —16.00, na dwie godziny przed
rozpoczeciem przedstawienia. Telefon (0-95) 728-99-39 i 728-99-40.

W repertuarze: ,Autoreverse”, ,Czego nie widac”, ,Kazdy kocha Opale”, Rodzina wampira”, ,Waolno$¢",
.Krél Edyp”, ,Szklana kolekcja", ,Parady”, ,Znieczuleni”, ,Skapiec”, ,Wyzwolenie”; dla dzieci: ,Dziwa-
czek”, 0 dwdch takich co ukradli ksigzyc”, ,Ten obcy”, ,Ksiezniczka o zielonych wiosach” ,Lucie i Karl-
Heinz". W przygotowaniu: ,Brat naszego Boga".
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