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Drodzy Panstwo,

nie moge uwierzyc, ze Mayday jest jedenasta sztukg, ktérg napisatem, ani w to, ze pisze sztuki
juz 30 lat. W 1956 roku zaczalem gra¢ w Whitehall Theatre w sztuce Simple Spymen, ktora szta
przez 4 lata bez przerwy. Po 2. latach pomyslatem, ze mdgibym zrobi¢ cos wiecej niz tylko
pracowac dwie i pot godziny co wieczor w teatrze, gra¢ w tenisa i kochac¢ sie w tadnych
aktorkach — blondynkach. Zaczalem wiec pisa¢ sztuke One for the Pot razem z moim
przyjacielem, Tonym Hiltonem. Spotykali$my sig codziennie przez 12 miesiecy. W jakis sposéb
udawato mi sig jednoczesnie wystepowac w teatrze, gra¢ w tenisa i tak dalej — z niezmienng
regularnoscig. One for the Pot gralismy w Whitehall Theatre ponad 1000 razy. Byla to pierwsza
a jednoczesnie ostatnia sztuka w 3. aktach jakg napisatem. W 1960 roku zaczeta sie moda na
sztuki dwuaktowe, gtéwnie ze wzgledu na publicznosé, ktéra woli jedng dtugg przerwe niz dwie
gonitwy do bufetu. Jedna przerwa pasuje tez bardziej do mojego stylu pisarskiego, ktéry
preferuje akcje ciagla— poczatek Il aktu jest kontynuacjg perypetii spietrzonych w koricu aktu
pierwszego. Korzysci sg podwadjne: a) autor nie musi wyjasniac, co sie stato w czasie, miedzy
aktami | i Il , b) jezeli akt | konczy sie Smiechem, to publicznos¢ sktonna jest Smiac sie, kiedy
kurtyna podnosi sie na poczatek Il aktu — czysty zysk.

Moje komedie nigdy nie sg ostatecznie napisane. W trakcie prob i przedstawien przerabiam je i
poprawiam. Wszystkie moje sztuki sg grane najpierw w teatrach prowincjonalnych a dopiero
pézniej przenoszone do Londynu. Prawie zawsze gram w tych "probnych” przedstawieniach.
W ten sposob najlepiej widze jak reaguje publicznos¢. Jesli sie nie Smieje, to winie tylko siebie.
W przypadku Mayday nie wprowadzitem wielu przerébek — duzo tylko skracatem. Pierwszy
spektakl trwat 2 godz. 45 min. W naszych czasach uwaza sie, ze dla publicznosci 2 godz. 15
min. to czas wystarczajgco dtugi. Musieli$my wiec wyciaé pét godziny przed przystapieniem do
prob w Londynie. Znam autordw, ktérzy woleliby umrze¢ niz dac sobie wycigé ze sztuki pot
godziny. Poniewaz jednak to ja bylem producentem i rezyserem przedstawienia, byto mi tatwiej
nalegac.Pytajg mnie czesto, ktérg z moich sztuk lubie

najbardziej. No coz, ciepto mysle o One for the Pot — bo

byta pierwsza, cenie sobie Move OVER, Mrs. Markham —

bo po raz pierwszy krytycy jednomysinie pochwalili jedng

z naszych komedii, jestem bardzo przywigzany do My

Giddy Aunt — bo to byla moja pierwsza klapa (—), Not

now, Darling — to byt sukces na caly $wiat — lepiej sie

przyznam: wszystkie lubie najbardziej!

Ray Cooney

zostac mistrzem.Gdy dzi$ przesledzimy kariere Cooneya od 1961 roku (One for the Pot

— pierwszy sukces, farse tg napisat Cooney wspdlinie z Tonym Hiltonem; debiutowat
dwa lata wczesniej) wtedy wyraZnie zobaczymy, Zze byt to okres ciezkiej pracy, statego
obcowania z teatrem, doskonalenia warsztatu, zdobywania doswiadczenia, wstuchiwania sig
w reakcje widowni.
Wiadomo ze sukces farsy w mniejszym stopniu zalezy od charakteréw i psychologicznej
wnikliwosci, a przede wszystkim od blyskawicznej, peinej spiec i nagtych zwrotéw akcji. Sztuki
Cooneya ten wymag spelniaja bezblednie. Zaczynajg sie w mieszkaniach, w eleganckich
apartamentach hotelowych, jest jaki$ slub w dobrym towarzystwie, jakas kolekcja futer z norek,
rozmowy, plany, jakies telefony, adresy, zapewnienia, deklaracje wiernosci, spotkania... Z
takiego spokojnego dziania sie te sztuki nagle, z niebywatym impetem, przeobrazaja sie wistny
labirynt nieporozumien, klamstw, intryg, oszustw, wielkiej blagi, zwodzenia, przekrecania.
Jednoczesnie bohaterowie nieustannie czujg zblizajgcg sie grozbe niszczycielskiej
konfrontacji, ktéra potozy kres rozkrgconemu szalenstwu. Ale Cooney czuwa i precyzyjnie
wymierza czas i miejsce na przy$pieszenie biegu zdarzen, by w najodpowiedniejszym,
najlepszym z mozliwych momentéw zbudowaé punkt kulminacyjny. No i ma jeszcze w
zanadrzu kilka swietnych pomystéw na atrakcyjne poprowadzenie sztuki do finatu. Jezyk jest
prosty, kolokwialny, ostry, czasem dosadny, zblizony do zycia.
Wsrod kilkunastu — trzy sztuki Cooneya wystawiajg mu najlepsze swiadectwo: Not Now,
Darling (1967), Move Over, Mrs. Markham (1969) i Run for Your Wife (u nas Mayday, 1983).
Dowodzg, ze Cooney jest mistrzem farsy, ze respektuje prawa tego gatunku, ma swietne
pomysty, czuje scene, bezbtednie buduje komizm sytuacyjny. Najlepszym tu przyktadem jest
scena w farsie Not Now, Darling, w ktdérej bohater (Arnold) staje przed szeregiem zirytowanych
zon, mezow oraz ich przyjacidlek, majacych wiasnie przedstawi¢ dowody niewiernosci i
najspokojniej "ogranicza" sig¢ do wielokrotnego wyrzucania réznych rzeczy — najczesciej
bielizny — przez okno. Gdy te scene czyta sig w maszynopisie, jak to sie moéwi "na sucho”,
pomyst wydaje sie nudny, czysto mechaniczny. Ale na scenie jest nieodparcie $mieszny,
znakomicie zbudowany i przekonuje, Ze powtarzalnos¢, jeden z kluczowych elementow farsy,
Cooney stosuje z wielkim wyczuciem, osiggajac dowcipne sytuacje. (—)
Wreszcie Run for Your Wife (nasz Mayday). W tej farsie jest znakomity pomyst od samego
poczatku, zanim rozwinie sie cata anegdota — Cooney dzieli scene na dwie czesci, na dwa
mieszkania dwdch Zzon jednego meza, granica jest umowna, akcja potoczy sie symultanicznie,
dzieki temu stanie sie bardziej skomplikowana a historia bardziej Smieszna.
Sztuki Cooneya adresowane sg do publicznosci wyzszej klasy $redniej, do "zmeczonego
businessmana” - jak to trafnie ujatjeden recenzent. Ogromne powodzenie tych sztuk swiadczy
otym, ze autor znalazt swojg publicznos¢, a ona bawi sie w teatrze doskonale. Obie strony sgw
peini usatysfakcjonowane. (—)
Trzeba powiedzie¢, ze nie wszystkie farsy Cooneya sg réwnie wySmienicie napisane, nie
wszystkie sa bardzo dobre. Czesto Cooney osigga komizm za wszelkg cene, czasem w swoich
szyderstwach (np. watpliwej jakosci zarty rasistowskie) posuwa sig za daleko. Bez watpienia
Cooney jako tworca klocitby sie z tg opinig, ale paroma sztukami prowokuje do takich
stwierdzen.
Niektérzy krytycy uwazajg, Zze Cooney nie jest kreatorem nowej farsy, raczej swietnym
technikiem, utalentowanym manipulatorem w ramach konwencji, ktéry potrafi uzyskaé
najlepsze efekty. To spore osiggniecie. Czy bedziemy zanosic sie od $miechu, czy krzywic sie
przy kazdej okazji, to jednak pozostanie faktem, ze Cooney jest jednym z najzdolniejszych
autoréw piszacych dla sceny i stale odnoszacym sukces dramatopisarzem. Ktory wybrat farse.

Ray Cooney wybrat farse. Jako pisarz, aktor, rezyser, teatralny producent. | postanowit

fragmenty artykutu Geoffa Sadlera przefozy! Filip Jasiriski
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500 stéow o farsie

Farsa jest czesto niedoceniana — czesciowo ze wzgledu na istnienie szeregu nienajlepszych
sztuk tego rodzaju a czeéciowo dlatego, ze bywaijg aktorzy, ktdrzy gre w farsie traktujg w inny
sposob niz traktowaliby gre w tragedii.
Sadze, ze w gruncie rzeczy najlepszymi farsami sg tragedie. Akcja w dobrej farsie powinna
nadawaé sie do uzycia w czystej tragedii. Tragedia jest esencja farsy; nawet dialog farsy
powinien by¢ mozliwy do zamiany z dialogiem tragedii.
Giéwnym tematem wiekszosci tragedii jest walka jednostki ze stale potegujgcymi sie
przeciwnosciami losu. Jednostka cierpi tez z powodu cech swojego charakteru i wiasnej
niezdolnosci do kontrolowania swoich reakcji w stresie. No coz, to, jak sadze, okresla
wiekszos¢ moich fars!
W gruncie rzeczy im diuzej o tym mysle, tym bardziej czuje, ze farsa ma by¢ moze wigcej
wspolnego z tragedia niz z komedig. Komedia przedstawia niezwyklg osobg w codziennej
sytuacji, podczas gdy farsa (i tragedia) to zazwyczaj zwykli ludzie usitujgcy poradzi¢ sobie w
niezwyktych sytuacjach.
| tak, jezeli farsa zbliza sie bardziej do tragedii, to rozsadna jest chyba teza, ze im bardziej
rzeczywista i prawdziwa bedzie sztuka i przedstawienie, tym silniejsza bedzie reakcja widowni.
Nie ma absolutnie zadnej réznicy miedzy cztowiekiem znajdujacym zone w tézku z najlepszym
przyjacielem w farsie a czlowiekiem znajdujacym zone w i6zku z najlepszym przyjacielem w
tragedii.
Regkcja meza w obu sztukach powinna by¢ dokiadnie taka sama. Roéznica jest w reakcji
widowni — nie meza.
Oczywiscie aktor grajgcy w farsie musi wypracowa¢ szczegding technike. To jasne, ze musi
sluchaé reakcji widowni — w pierwszym wypadku $miech bedzie go czesto zagtuszac. Aktor
farsy musi sie tez nauczy¢ nie "trzymac pitki" za diugo. Aktorstwo farsowe jest bardzo podobne
do meczu tenisowego: grasz lepiej jezeli twoj przeciwnik dobrze odbija ci pitke. Jedng z cech
tragedii sg diugie przemowy, w czasie ktérych giéwny bohater wychodzi na srodek sceny i
przez kilka stron skarzy sie na zly los. Bardzo wzgledne (i dodajmy — niezbyt trudne) dia
gtéwnego bohatera. Nic takiego nie zdarza sie w farsie. Aktor potrzebuje partneréw, a partnerzy
jego. Niedocenianie fars wynika tez, jak sgdze, z faktu, Ze jezyk jakim sg pisane jest zazwyczaj
przyziemny poniewaz dziatajgce postacie sg zwyczajne i przyziemne. Nie filozofujg na temat
swoich probleméw. Rozwigzuja je — i to na ogét pod presja okolicznosci.
Farsopisarz przemysinie uklada sytuacje i manipuluje nimi, Zeby dostosowac je do potrzeb
sztuki. Jestem jednak przekonany, ze wykonanie musi by¢ absolutnie
prawdziwe i wiarygodne. Oczywiscie gra aktora tylko wtedy
moze byc¢ 3 prawdziwa, jesli autor stworzyt role i sytuacje,
ktore dajg : =, 2 aktorowi na to materiat. Tak wiec autor chociaz
manipuluj £ o F N e sytuacjami i dostosowuje je do potrzeb
sztuki, ‘ i musi jednoczeénie pisaé “"prawdziwie" i
"serio".
Ze to jest okoto 500 stéw | mam nadzieje,
ze |estescie Panstwo odrobine
madrzejsi. W kazdym razie ja miatem
okazje, zeby sie troche
pozastanawiac.

Ray Cooney

Grzegorz Chrapkiewicz- rezyser

Aktor, rezyser, pedagog. Absolwent krakowskiej PWST. Debiutowat w
krakowskim Starym Teatrze. Przez wiele lat byt aktorem Teatru
Muzycznego i Miejskiego w Gdyni. Od 1983 jest aktorem Teatru
Wybrzeze. Pracowat z wybitnymi rezyserami m.in.: Krzysztofem
Babickim, Markiem Okopiniskim, Ryszardem Majorem, Jerzym Gruza,
Adamem Hanuszkiewiczem.
Jako rezyser zadebiutowat w Teatrze Muzycznym w Gdyni opera
.Dyrektor teatru” W. A. Mozarta. W dorobku rezyserskim najbardziej
znaczgce miejsce zajmuja m.in.: tysa $piewaczka lonesco”, ,Wielebni”
Mrozka, Kolezanki" Chesnota, ,Iwona Ksiezniczka Burgunda” Gombrowicza.
Grzegorz Chrapkiewicz jest profesorem Wydziatu Wokalno - Aktorskiego Akademii Muzycznej w
Gdansku, Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Szopena w Warszawie i wyktadowcg Studium
Wokalno - Aktorskiego przy Teatrze Muzycznym w Gdyni. Jego spektakl ,Nie teraz kochanie” w
Teatrze Wybrzeze obejrzato przeszto 10 tys. widzow. Za te realizacje, a takze za ,Wesele Figara”
i ,Luize Miller" Grzegorz Chrapkiewicz otrzymat Nagrode Teatralng Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego.

Wojciech Stefaniak-scenograf

Kaliszanin. Z wyréznieniem ukoriczyt w 1991 roku Wydziat Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych i zwycigzyl w
Konkursie im. Zdzistawa Czermariskiego na najlepszy dyplom tej uczelni.
Byt stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki. Wiele podrozowat, co
oprocz przyjemnosci bylo rowniez poglebianiem dos$wiadczen
zawodowych. Przypadek i kilka miesiecy spedzonych w Argentynie w
1995 roku sprawity, Ze jego zainteresowania artystyczne skierowaty sie ku
scenografii. Tej dziedzinie do dzisiaj pozostaje wierny, majgc na swoim i

koncie realizacig ponad stu piecdziesigciu sztuk teatralnych, wielu ™ ™

koncertéw i aranzacji wystawienniczych.

Pracuje w teatrach w catej Polsce atakze w Czeskim Cieszynie, Rydze i Wilnie.

.Mayday" to jego pierwsza realizacja na scenie gorzowskiego teatru.

Pracowat i pracuje z najwybitniejszymi polskimi rezyserami teatralnymi i filmowymi. Realizuje
rowniez projekty z dziedziny architektury wnetrz, sztuki sakralnej, grafiki uzytkowej, ale wiodaca
dziedzing jest jednak scenografia.

Dwukrotnie w 2000 i 2003 roku otrzymat nagrode Prezydenta Miasta Kalisza za osiggnigcia w
dziedzinie tworczosci artystycznej.

W 2005 roku otrzymat z rak Ministra Kultury wyréznienie za scenografie w Teatrze LaZnia Nowa w
Krakowie w XI Ogélnopolskim Konkursie na wystawienie polskiej sztuki wspoiczesnej.
Laureattodzkiej Ziotej Maski za najiepszg scenografie w sezonie 2010/2011.

H

Sylwester Krupinski- kostiumolog

Kostiumograf, projektant ubioru. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych im.
Wi, Strzeminskiego w todzi na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Ma na swoim
koncie udziat w wielu pokazach i konkursach. Trzykrotny finalista
konkursu Ziota Nitka, takze uczestnik Alei Projektantéw podczas Fashion
Philosophy - Fashion Week Poland. Jest laureatem licznych nagréd i
wyréznien, w tym Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w
2006 r. Autor kostiuméw do spektakli teatralnych, m.in. ,B6g Mordu” (Teatr
Polski w Bielsku-Biatej) i ,Za Rok o Tej Samej Porze" (Teatr Kamienica) —
oba w rez. Grzegorza Chrapkiewicza; ,Czame Serca” (T. Kamienica), ,Na
Koricu Teczy” (Teatr Muzyczny w todzi), "Fantazy” i "Morderstwo w hotelu” (Teatr Maly w todzi) i
innych.




Sezon 2011/2012
Dyrektor Naczelny i Artystyczny -

Jan Tomaszewicz ) 3
im. J. OSTERWY w GORZOWIE WLKP. TEATR LETNI
SCENA KAMERALNA

Dyrektor Naczelny i Artystyczny: Jan Tomaszewicz, Gtéwna Ksiggowa: Anna Jankowska,
Ksiegowos$¢: Anna Bongianna, Anna Kaczatko, Katarzyna Treichel, Sekretariat teatru:
Bozena Frithauf, Justyna Martyta, Biuro Obstugi Widzéw: Lidia Tyborska, (kierownik),
Magdalena Chlebicka, Grazyna Komorowska, Natalia Saska, Kierownik techniczny,
Ryszard Jarek, Maszynisci sceny: Artur Mazurkiewicz (brygadier sceny), Wojciech
Mikitynowicz, Artur Nowacki, Rafat Swiercz, Pracownia plastyczna: Wojciech Janczewski
(kierownik), Pracownia elektryczna: Piotr Szyszka (kierownik), Barbara Mazurkiewicz,
Marek Kochanowski, Pracownia akustyczna: Wojciech Bandkowski (kierownik), Andrzej
Jablonski, Jan Szolomicki, Pracownia krawiecka: Anna Zurawska, Marzanna Gajda,
Czestaw Pomiotlo, Pracownia fryzjerska: Alfreda Nowak (kierownik), Ewa Ltuczak,
Pracownia stolarska: ireneusz tugowski (kierownik), Jan Peikian, Rekwizytorka: irena
Jasinska, Garderobiana: Maria Murawska, Ewa Szyszka, Kierownik magazynéw: Krystyna
Zienkiewicz, Kierowca zaopatrzeniowiec: Leszek Andrzejewski, Specjalista bhp, p.poz i oc:
Krzysztof Szczepanek, Dzial gospodarczy: Wanda Klupczynska (kierownik), Robert
Adamiec, Alina Berkowska, Joanna Habet, Wioletta Sudol, Barbara Kasprzak, Bileterki:
Anna Franciszkowska, Jadwiga Stotowska, Szatniarki: Elzbieta Golicz, Jadwiga
Drzazdzynska-Kaleta

Aktorzy: Beata Chorazykiewicz, Adrianna Géralska, Bogumita Jedrzejczyk, Teresa
Lisowska-Gatta, Anna Laniewska, Edyta Milczarek, Karolina Mitkowska-Prorok, Bozena
Pertowska, Matgorzata Paprocka, Kamila Pietrzak-Polakiewicz, Bozena Pomykata-
Kukorowska, Joanna Rossa, Marzena Wieczorek, Michat Aniol, Pawet Caban,
Przemystaw Kapsa, Jarostaw Ksiazek, Jan Mierzynski, Artur Netkowski, Leszek
Perfowski, Krzysztof Tuchalski, Cezary Zolynski, lIwona Hauba (inspicjent-sufier)

W repertuarze: ,Norymberga”, ,Kocha¢”, ,Tango”, ,Allo, Allo”, ,Ztota Kaczka", ,Trzy razy
Piaf’, ,Krzyk", ,Rzeka petna mleka”, ,Zegnaj Ksigze”

BIURO OBSLUGI WIDZOW prowadzi sprzedaz i rezerwacje biletéw indywidualnych i
zbiorowych, oferuje organizacje uroczystosci, akademii, koncertow, itp.

Czynne od poniedziatku do pigtku w godz. 8.00-16.00 oraz na dwie godziny przed
rozpoczeciem spektaklu.

Telefony: 95 728 99 39 (biuro BOW), 95 728 99 40 (kasa biletowa), e-mail:bow@teatr-
gorzow.pl

Wydawca: Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wikp. Zdjgcia aktorow: Stawomir Sajkowski.
Opracowanie i sktad graficzny Ewa Kunicka

PRZYJACIELE TEATRU:

K Suduler

. Roman
RKopsmierczak

GOSPOD, WO
OGRODNICZE




