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MOLIER

Krétka kronika zycia i twérczosci

1622 — 15 stycznia w Paryzu urodzil sie Jan
Baptysta Poquelin, ktory pod przybra-
nym poZniej pseudonimem ,Molier”
przeszedl do historii teatru i dramatu.

1632 — Miody Poquelin rozpoczyna nauke w ko-
legium Jezuitéw w Clermont.

1636 — Chlubne zakonczenie nauki w kolegium.
Na zyczenie ojca Poquelin przygotowuje
sie do studiow prawniczych.

1640 — Do Paryza przybywa Tiberio Fiorelli,
zwany Scaramouche, znany aktor ko-
medii wloskiej. Poquelin poznaje Scara-
mouche i w tajemnicy przed ojcem po-
biera u niego lekeje gry aktorskiej.
W tym samym roku Jan Baptysta poz-
naje aktorke Madeleine Béjart.

— Checac oddali¢ syna od Madeleine Béjart
ojciec wysyla go do Narbonne.

— Poquelin ucieka z Narbonne, przystaje
do trupy Bejart’ow. 30 czerwca podpisuje
kontrakt jako aktor do rol tragicznych.

— Poquelin przyjmuje pseudonim ,Molier”
Trupa Béjartéw podrézuje po calej Fran
cji. Molier staje sie wkrotce jednym z
jej najlepszych aktorow, za§ w r. 1650
— dyrektorem.

1655 — Lyon. Molier spotyka aktorow komedii
wloskiej. Pisze swoje pierwsze scenariu-
sze teatralne i pierwszg komedie wier-
szem — ,Wartoglow, czyli zawsze nie w
pore".

1664 —
1665 —
1666 —

1668 —

1673 —
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Trupa Béjart’éw powraca do Paryza. 24
pazdziernika Molier po raz pierwszy wy-
stepuje w Luwrze, w obecno$ci kréla.
7_'espc3! odnosi wielki sukces., Krél staje
sle¢ mecenasem Moliera.

Zespol Moliera cbejmuje teatr Petit —
Bourbon w Paryzu. 18 listopada wielki
sukces nowej komedii Moliera ~Pociesz-
ne wykwintnisie”.

Molier pisze komedie ,,Don Garcia z Na-
warry". Przedstawienie konczy sig poraz-
kq ale w tym samym roku ,Szkola me-
Zow" odnosi wielki sukces,

Molier Zeni si¢ z Armanda Béjart
Powslaje ,,Szkola zon".

WSwietoszek”,
Premiera ,,Don Juana”.

»Mizantrop".

#~Amiitrion”, ,,Grzegorz Dandin", | Skqg-
piec”

Oslatnia sztuka Moliera ,,Chory z uroje-
nia"”. Odbywa sie czwarte przedstawienie
tej komedii. Molier gra gléwna role. W
trakcie spektaklu poczul sie bardzo zle,
Umiera w nocy 17 lutego.
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Strona tytulowa pierwszego wydania ,Dziel

Mollera

WARTOGLOW"

Moliera — dyrektora zawodzily przedsta-
- : jak ,Herak-

ratowal go Molier

(;(1“,"
wienia sztuk [

3 cyvnna', ,Rodogune”,
liusz"”, ,Cynna’, , C wak heas
' swe przerobki z czasow

7 kolei przedstawit on ko-

yowaznych i znanych

— autor wystawiajacy
yvedrowek po prowincji.

— =

medie pt. ,Warloglow”. Sztuka ta odegrang zo-
stala po raz pierwszy w Lyonie; niepewne jest
tylko, czy stato sie to w r. 1653, jak PrZypuszcza
przedmowa sztuki przy pierwszym wydaniu jei
drukiem w r. 1682, czy tez w r. 1655 jak twierdzi
w swym ,Registrze” La Grange, ,pierwszy amant"
i kronikarz molierowskiej trupy. Paryz oglada te
komedie po raz pierwszy w listopadzie 1658 roku
cleszgc sig nig dlugo i czesto, a z nim razem dwor,
kardynal Mazarin i Ludwik XIV,

»Wartogléw” moze hyé doskonalym wzorem
ulubionego nadowczas typu komedii, w ktorej ce-
niono zrecznos¢ w wiktaniu i rozwiazywaniu la-
migowek scenicznych i wdzigk nieprawdopodo-
bienstwa intrygi. ,Warloglow" jest wymownym
przykiadem tego ,idealistycznego” teatru XVII w.
idealistycznego nie stanowiskiem autora, ani tres-
cig zazwyczaj trywialng i etycznie watpliwa, lecz
jej oddaleniem od Zycia i zbiorem nieprawdopo-
dobnych wypadkéw, dziejgcych sie chyba w ja-
kim$ $wiecie idealnym, bo na ziemi niemozliwych.

Molier piszac komedie ,Wartogiéw”, tkwi w
stylu wspolczesnej mu epoki. Swiadczy o tym
sposob powigzania momentow tej komedii, jej in-
tryga banalna swem nieprawdopodobienstwem,
jak i jej zakonczenie. Calo$¢ ratuje Maskaryl naj-
genialniejszy ze sluzacych, ktory swym sprytem
i pomyslowodcig, dziesie¢ razy, doslownie dzie-
sig¢ razy, ratuje milo$¢ swego pana Leliusza, uni-
cestwiajgcego jego starania swem roztrzepaniem
i niezdarnos$cis.

Komedig ,Wartoglow" najwigcej podnosi
wiersz, zywy, barwny, plynny i diwieczny, mimo
ze jest pierwsza jaka nas doszla, proba molierow-
skiego wierszowania. Jezyk posiada tu jaki$ roz-
mach mlodosci, ktéory romantykom, przede wszy-
stkim za$§ Wiktorowi Hugo, kazal go cenié wyzej
nawel od spokojnego i klasycznego zréwnowaze-
nia wiersza np. komedii ,Uczone bialoglowy".

Wstep do ,,Dziel” Moliera Lwéw 1912




COMMEDIA DELL'ARTE

Czlowiek zachwycony swym artyzmem

]_) o teatrze religijnym ¢redniowiecza Zaden
inny teatr czaséw Odrodzenia nie wydaje
sie tak reprezentacyjny jak commedia dell'arle.
Commedia dell'arte stala sie czystym wyrazem
humanizmu. Cziowiek wolny, zachwycony swa
swoboda, zadowolony z siebie, szydzacy z otocze-
nia, wystapil na scenie. Po raz pierwszy w dzie-
jach Europy powstatl teatr tak bardzo artystyczny
w sensie kulturalnej zabawy.
nane sa state, osiadle teatry tego 1ypu,
an. w Paryzu, w Wiedniu. Ale commedia
byla z glebokiego przekonania teatrem wedrow-
nym. Wystepy go§cinne stawaly sie elementem
zasadniczym. Aktorzy grali dwa lub trzy dni
w jedne) miejscowosci. Za to repertuar mogl by¢
obfity. Kazda history jka lokalna, zdarzenie zna-
ne jednemu Z aktorow, jakis fakt prawdziwy
z zycia miasteczka, plotka szezegolnie aktualna,
mogly byé punktem wyjscia przedstawienia.
Niewatpliwym warunkiem byla aktualnosé.
7 edrowni arty$ci nie korzystali na razie
z budynku teatru, ktorego nie bylo. Po-
niewaz za$ aktorzy mogli zaplaci¢ za sale, wigc
starali sie ja wynajaé¢ w wieksze]j gospodzie,
w szezeSliwym wypadku w palacu. Jezeli jednak
sali nie znalezli, budowali estrade wysoka na
metr z desek na malym placu lub u zbiegu ulic.

Przedstawienie odbywatlo si¢ na oczach pu-
blicznoéci przez caly czas bez kurtyny, przy
statych, skapych, umownych dekoracjach, na tle
akeji malo skomplikowanej, tez ubogiej. Pu-
blicznoéé najezesciej stala. To wszystko przema-
wialo przeciwko antraktom. Jezeli byl on po-
trzebny ze wzgledow technicznych, np. zmiany
maski przez aktora wobec objecia nowej roli, to
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w';_dz.ow zabawiali inni arty$ci wstawkami malo
;.n.z.ma;y.ml sie od glownego przedstawienia, tak
jak dzisiaj dzieje sie w cyrku ,

11 eatr tego typu wymagal inteligencji
P oy -f(m)dxr}s;vet.wtajcmn‘lczenia. Ale cechy te'
t : zenia ksztaleil. Warunkiem odbioru
F.ego dziela sztuki stalo sie wyrobione poczucie
humoru. Aktorzy musieli byé wirtuozami, gdyz
:a-la uwaga skupiala sie na ich postaci:—wh’ gr:li
wiec swoje role az do $mierci: ,Raz arlck,in na
zawsze arlekin”. i

W‘F &r()dkach ekspresji najwazniejszy udzial
£ miat ruch, gest calego ciata. W commedii
dell'arte aktor musial by¢ niezmiernie pomystowy
?\" odcieniach, odchyleniach, w nadlama'niacll'l
i G-d.mfanach gestu, aby w granicach typu pozos-
ta¢ indywidualnym. Gest ciala mial by¢é sprezys-
t}:, taneczny, oszczedny i madry, ale r:'awnocz.Zé-
nie siuéac“\' do najbardziej cyi‘l’mwej akrobacji
I(;!{“l nog. Dobry artysta musial umieé wvrazijé
swaij 'z?asl.rdj, swoje mys$li i uczucia nie-tylko
bez stow, ale nawet bez pokazania twarzy.

hal'aklur_\'zacja aktora stanowila czesé

jego kostiumu. Razem z nim wiodla ‘;-ie:
z karnawalu, nieraz z ludowej zabawy Masl;a
:rzesa'dn_\' nos, broda ostra i diuga, odf-)(.)wiednié
ustawione oczy, podporzadkowane byly szersze-
mu problemowi calosci kostiumu j;ko svmk; -
lowi typu. k ’

10. wszystkie postacie mialy maske, osla-

biatoby to jej warto$é. Kontrast osob za-
rfh.lskowax.'!ych i z twarzami wlasnymi wprowa-
dzil drugi stopien teatru w teatrze. Postacie li-
ryczne, ,prawdziwe” mogly )

e ; . gly w ogole grac
maski. i st Iy

W :/.a_dn}fm innym teatrze, lgcznie z dzi-

. .s:e]sz,\’m, przebranie aktora nie bylo tak
ogolnie symboliczne, tak oznaczajgce typ, jak
w. commedia dell'arte. Stroj aktora, w wiq'ks;e'
nieraz mierze niz tekst literacki, byl poczatkféni
przedstawienia: zapowiadal publicznoSci, kogo
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ma przed SO 1ba, kierowal akcja, predystynowal
sposoby T wiazania sytuacji, a nawet zakon-
czenie przedstawienia.
\f\[ idownia musiala by¢ jak najblizej sce-
[ ny, bez dystansu. Aktor stale komuniko-
wal sie z publi icznoécig, $ledzil jej reagowanie,
odpowiadal na jej inicjatywe, przekonywal sig,
czy jest oceniany, dostosowywse 11 nie tylko swoja
gre, ale dalszy tok akcii do zachowania widzéw.
l aszyna, w sensie dekoracji ruchomej lub
[\1 zrodla ,,cudow”, byla malo potrzebna
i trudna do n-",'w\ ozenia. Konieczne bylo nagle
znikanie i poj: awianie sie bohateréw w miejs-
cach !:dlea'i_vch, ale tego mogla dokon a¢ zrecz-
noéé aktorow z uzyciem efektow $wietlnych.
7miane dekoracji zastapiono wiec, dla lepszej
wspolnej zabawy, elementami umownymi, w du-
chu tego teatru.
g piew i muzyka, obecne na scenie, 1gezyly
sie z gra w jedng calo$é, bez wysuwania
sie naprzod. Stanowily akompaniament, ilustra-
cje tekstu, tanca, gry.

F[! aniec byl konieczny aktorowi w sensie

¢cspresyjnego gestu, umownego i pelnego
snaczenia ruchu, a nie dla ozdoby. Cala jego gra
mt la by¢ taneczna w tym znaczeniu, Akto
musial byé zgrabnym akrohata, przy tym dd
zreczncéel dodawal émizsznosc . ..

[nu((m zator, W znaczeniu dzisiejszym, nie
miat pola do popisuy, ale rezyser, ocbdarzo-
ny zaufaniem, byl niezbgdny. Jednak nie mogl
on byé widoezny. Doskonaloéé zdan i gestow,
precyzyjnie przygotowana, na scenie musiala
by¢ niewidzialna.
C el przedstawienia stanowila zabawa este-
tyczna, nieraz i moralna. Udzial w niej
miala nie tylko widownia. Zapewne i tworcy
\xid ywiska cieszyli sie¢ wlasna znakomita grg
,bawilj uczgc” razem z publicznoscia. Ten sto-
numk do teatru, przejrzyscie ckazywany, n: lezy

do commedia dell'arle.
LWWybor maski”

‘L-m& 2;“” m}:«»

»Arlekin w opalach”

W SWIECIE ARLEKINA

Teatr Arlekina mial rozmaite nazwy .we
wcezesnych swych latach, obecnie okresla sig go
zazwycza] osiemnastowiecznym tytulem,
mmedia dell’arte”, Powstal okolo 1550 r. i szybko
rozpowszechnil sle po wszystkich krajach L“'JI‘L)—
pejskich, docierajac nawet do Moskwy
pocezatek stalemu Thédtre Itallen :
FPrzetrwa wWazl Z

,»CO-

i dajac
gorg dwa stuleci

‘ ch stu pieédziesieciu
lat odgrywaé we Wloszech mniej wybitna role
XV  ozaci ot Voni & y 3 : il
W czasie swej dzialalno$ci wyeisngl

by nastepnie

_ : glebokie
pietno nie tylko na scenach ludowych wielu in-
nych krajow, ale rowniez na najwickszych pisa-
rzach dramatyeznych tej epzki, ,,:'\"Jd' ktorych
nalezy wymieni¢ Szekspira, Lope de Vege i I“.I.o—
liera ...




Choé¢ blazenskie sztuczki odg'.ywzfiy powaing
role w komedii dell’arte i choé })lazens't“ra z p‘ew
noécig pojawialy sie w krzykliwych 1 nadmier-
nie rozbudowanych formach u c]rugorzqdn_ych
trup, to jednak — i trzeba to z c'al_vm naciskiem
podkreéli¢ — typ dramatu, o ktory nam tp cho_—
dzi, byt naprawde komediag, a nie{ tyllfo zblerar-n-
ng bufonad, jak to twierdzili niektorzy wspoi-
ezeéni o purytanskich pogladach. Jadrem l_z:ome-
dii dell’arte byla sztuka, W ktorej fnog]y SlE,t pg-
jawiaé i z pewnoscig pojawialy sig, bl.azenskxe
epizody, ktora jednak nie byla pomys‘lanz.l po
prostu jako nagmmadzenie W zn".—wan,'J mierze
niepowigzanych z sobg incydentnv\{ fa%“.sowych.
Komedia ta byla gparta na komb.nacn. rr‘mwy
i dzialania, a nie na samej tylko pantomimie. ..

Improwizacja — inny rys charakterysty(:zn.y,
i to bardzo wazny, komedii dell’arte. Odm:_enme
od innych dziet dramatycznych, sztuki te nie po-
daja Zadnego dialogu dla wprowadzony ch pps-
taci: wszystko to, co dostarcza autor, ogranicza

sie do szeregu Swejsé” i ,Wyjsc”, ze w§1'<az6“.r-
kami co do treseci réznych scen. Owa tresc. obej-
muje nie tylko instrukcje o tym, coO posta_crse ma-
ja czyni¢ ale takze 0 tym, co maja mowic. Wy-
jasni to typowy przyklad poczatku drugiego
aktu:

Olivetta wyslana przez Flaminie, zeby opowiedziet
Isabelli o Oraziu:

na to
Pedrolino, z domu Isabelli, dowiaduje sig od Olivetty,
#e przyszia, aby mowié z Isabella na temat Orazia
i Capitana. Pedrolino odsyta jg do domu, o$wiadczajace,
ze powinna wszystko to pozostawié¢ w jego rekach;

ona wychodzi, on zas zostaje.

Komedia dell’arte odkryia oprocz wynalazku
specjalnej metody portretowania postac.i qrama-
tycznych zalete improwizacji, dzigki ktort.aj akto-
rzy stawali sie swymi wlasnymi autorami. Oczy-
wibcie umiejetnose¢ improwizacji nie kazdy po-
sinda, rownie jasne jest, 7e zalezy ona ostatecz-
nie od wrodzonej zdolnosci, chociaz éwiczenie
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moze odgrywaé¢ pewng role w doprowadzeniu
jej do doskonaio$ci.

Powszechnie przyjgta interpretacja terminu
commedia dell'arte zaklada, Ze arte oznacza to,
co w elzbietanskim jezyku teatralnym znaczyto
guality, a co dzisiaj rozumie sie jako ,profesje”...
Jednak powszechna interpretacja nazwy comme-
dia dell’arte nie moze sie dzis ostac; musi raczej
chodzi¢ o arle w znaczeniu znanym we wczesnym
okresie, jako o ,specjalnej zdolnosci" albo ,,szcze-
golnym talencie”. Tak wigc ten rodzaj widowiska
teatralnego, mozna trafnie uwaza¢ za ,komedig
sprawnosci” . ..

Jezeli chodzi o podstawowe wymagania (wobec
aktorow), nie bylo w tym wzgledzie zadnej wat-
pliwosci: zadano i gietkosci ciala, i Zywej wyo-
brazni. Szybkos¢, wyobraznia i umiejetnosc przy-
stosowania sie, i to w nie lada jakiej mierze, byly
warunkiem wstepnym. ,Ten rodzaj komedii —
powiada pewien komentator — nie dopuszcza
miernosci u aktorow: jest absolutnie niezbedne,
aby byli oni doskonali”.

Sama wyobraznia oczywiscie nie wystarcza;
aktorzy musieli sie uczyé¢, lecz zamiast studiowa-
nia sztuk teatralnych czytali najlepsza literature
swego czasu, specjalnie zas takie ksiagzki, ktore
moglyby by¢ znane tego rodzaju postaciom, jakie
przedstawiali. Wielu wspoiczesnych nam aktorow
szczegolnie chyba angielskich i amerykanskich,
boi sie ksigzek; natomiast najlepsi aktorzy z ko-
medii dell'arte byli naprawde wyksztalceni i —
niby wedle najczystszej metody Stanistawskiego
— pograzali sie w literackich badaniach postaci
ktore odtwarzali; co wiecej, bardziej krytyczna
czes¢ widowni oczekiwala tego po nich.

Dzisiaj nie oczekujemy, by recenzent przed-
stawiajac nowag aktorke tlumaczyt jej tytut do
slawy tym, ze jest ona dr phil. i czlonkinig wielu
towarzystw literackich, a wtasnie to zrobil Nico-
las Boindin witajac w 1716 r. w Paryzu Elene
Balletti. ,,Oto jest — pisal — kobiela wielkiego
rozumu i znakomita aktorka; jednym z dowodow
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jej rozumu jest to, Ze uznano jq Zfr‘ godnq “-’Y”””f teatru, ktory jest potomkiem tych osiemnasto-
do czlerech akademii, W Rzymuie, {-a-rru.rzc-, HOIU!{I'J wiecznych dramaléw sentymentalnych, wykon-
i Wenecji. Wysnuwa stad wniosek, ?.0 biegtosc ypowanych przez wiek rozumu. W ]’l!.ﬂ".'h 0c
jej improwizacji musi by¢ nadzwyczajna. 1800 do 1900 teatr anial sie do tego, aby by¢
badz glupi, badz powazny — glupi w swych me-
lodramatach i farsach, powainy w swoich sztu-
kach usitujgcych odmalowaé rzeczywistosé i u-
czyni¢ dramatopisarzy filozofami z okrelonym
postannictwem. Coraz to wiecej opanowaly scene
albo trywialna rozrywka, albo ponura powaga.
Przeciw temu buntowali sie w pierwszych la-

tach obecnego stulecia milodzi ludzie teatru

i w swoim buncie znalezli w komedii zrec
co$, co mogli padziwiaé, a co niekiedy moglo im
nawet da¢ natchnienie, Komedia dell’arte nigdy
moze nie zdola powrdcié w swoim pelnym ksz-
talcie, chociaz istniejg jeszcze aktorzy, ktorzy
przy odpowiedniej ckazji i zachecie potrafiliby
interpretowaé postaci komedii w starodawnym
stylu, i chociaz nie wiemy, jakie osiggniecia za-
powiadajg na przyszlo$é eksperymenty juz do-
konane. Na pewno jednak stanowi komedia
dellParte dla reiyserdéw, dramaturgéw i kryty-
kow jaki§ wainy sprawdzian, pozwalajacy wy-
prébowaé i osgdzi¢ ich filozofie teatru.

»W Swiecie arlekina™

Warszawa 1967 r.

Arlekin

Zainteresowanie komedia dell’arte, wykazane
w ciagu cbhecnego stulecia, wyszlo niemal calko-
wicie ze strony ludzi niezadowolonych z reali-
stycznego, naturalistycznego, propagandowego




KOMEDIA DELL'ARTE

Sama nazwa commedia dell'arte jest stosunko-
wo niedawna. Przedtem mowilo sie: commedia
all'improvvise, commedia a soggelto albo comme-
dia di zanni. We Francji méwilo sig¢ po prostu co-
médie italienne. Niekiedy nazywano ten teatr com-
media pepalare albo wreszcie comeédie de mas-
ques, Rzeczywiscie komedia dell'arte jest czyms$
bardzo skomplikowanym i trudno znalez¢ nazwe,
kiora by ja cisle okreslala.

Charakterystyczng i trwala cechg komedii wlos-
kiej, jej znakiem szezegolnym sq jasno okreslone
postacie sceniczne, prawie niezmienne, sprowa-
dzajace sig do kilku ustalonych typow (tipi fissi.)
Oto glowne postacie komediantow wiloskich: dwaj
starcy (Pantalon i Doklor), Pierwszy i Drugi Zanni
(komiczni pokojowcy, na przyklad Brighella i Ar-
lekin), Kapitan, Pierwszy i Drugi Amant (innamo-
morato), Pierwsza i Druga Dama (Donna Innamo-
rata) i Subre'ka (Fantesca).

Dwaj zanni to najpopularniejsze i najbar-
dziej charakterystyczne pastacie komedii dell’
arte. Nawet drugi zanni, ktéry odznaczal sie
szezegolng glupkowatoscia, cieszyl sie pelng sym-
patig publicznoéci. W przeciwienstwie do Panta-
lona, Doktora i Kapitana zanni zawsze triumfuje
na scenie i jezeli nawet zdarzy mu sie uwiklaé
w jaka$ nieprzyjemng awanture i zostaje nagle
sdemaskowany, prawie zawsze jakos wykreci
sie z powodzenicm.

Zaden teatr nie umial tak zrecznie wykorzys-
taé roinorodnoéci stylu poszezegblnych postaci
i specjalnego kolorytu kazdej z nich. Totez ludo-
wa komedia wloska, ktéra narcdzila sie gdzie$§
w zajezdzie, na jarmarku, w bledzie, prawie Ze
na wielkich traktach, zdobyla Eurocpe i czula'si¢
réwnie dobrze na dwaorach krolow i ksigzat,
jak i na placu publicznym,

_Komedia dell’'arte” Wroclaw 1961 r.

= iigres

$miech wywolany komediq i §miech powstaly

z blazerstw saq to Smiechy podobne, lecz pierwszy
wywodzi si¢ z dowcipu i zrecznego dialogu, drugi
__ 2 nieumiarkowanej ruchliwosci... Komik wy-
twarza $miech jako przyprawe do swoich zrecz-
nych wypowiedzi; lepy blazen robi ze Smiechu
calqg tresé i cel swych popisow,

Dzisiejsi aktorzy sq tacy, Ze nie znajdziesz do-
brej ksiqzki, ktérej by nie przeczylali, dowcipnego
konceptu, ktérego by sobie nie przyswoili, ladne-
go opisu, ktdrego by nie nasladowali, glebokiej
my#!i, ktorej by nie uczynili swoja; weiqz czytaja,
wciqz zbierajq pigkno z ksiqzek.

s, La supplica”

Wenecja 1634 r,

,komiczny




chnoni*Brighellu

dell’arte w r. 1787 wydal zbior

Znany aktor komedii
satyr, kalamburow,

okolo 750 powiedzonek, bons mots,
kiére stosowal w swej aktorskiej praktyce i ktére

zeleca innym, Oto niektore z nich,

0 STAROSCI
pleciu zmyslow starey

Procz zwyezajnych
maja jeszeze trzy: zmyst kaszlu, zmysl dysku-

towania i zmysl zrzedzenia.

NA PYTANIE O TWOJ WIEK

Mam czterdz eSci siedem lat, szeSé miesiecy,
dwa tygodnie, cztery dni, sze§é godzin i dwa

dzieSeia pie¢ minut.

ZANNI
ZONATY Z MALA KOBIETA

Or')v,j'r!waj ci -sluiqcy nazywajq sie pierwszy
r‘(.'mgt zanni. Pierwszy musi byé ‘!;,,[:;”:.(‘,;v”}\,;‘A oA i o
wy, zu-‘}c‘m«'ny i dowcipny; powinien umimﬁ'."/ui;i‘ o bt et
i:’(j\;qo-;x-‘ac,‘\ wykpié ludzi, oszukaé ich j u'mlné za

08. Jezyk musi byé ciety l : :
- dc)m.rj”;v .-k:g:.{’r,:;ly{, ?}ct cum fm'u.{cmrm‘nr', GDY PYTAJA O TWOJ ZAWOD
cleria, byly z‘u'.'m\-n, : j:r.uut‘ IT‘.JZ"'N\WN e g |
e 'byé gl’dpuu"‘((:(j/z’;’ !::mf”‘v- Dinigh ﬂm{_”, W}k(ln}’wal(’ll’? zawod -m()j ‘t;;k l:zctt:lnie, u:
nie potrafi odréznié &I}(J!rixf : m:). ,f_t'go -'3“’{”_”“' o e .kl.]g» Db:‘l!{zyh‘-m‘ i m“’g_‘ rpgpafieseas
pierwszego zanni polega ‘nup ‘) \‘[f' f)fz .’L"h'ol/- Rola SKSEEYE ot '.]akw DREIPR R .
stwarzaniu zametu. S(:Jm !c-.nf m\f‘.(hil,ﬂ”u ”7”""“‘ g i e
il Sal L at sztuki musi znaé
19 _.sv..»o,lc pie¢ palcéw, aby méc prowadzié nieza-
::;;:!,l:fn l;;{~:«‘-:‘v's?!fi’i,',ini—y";ICCI, .':lc*z zastanowienia, b.}*é R
' O;;[JO‘”G;},’ ! 2 i nu-}\.uyldc" pylanie mieé goto-
R s ?d;,'mc- O,{“}“?C sig¢ zbytnio od tema- cenzorow.

. zeby w kaidej chwilj go podjaé, od

Zakazana ksiazka wydana bez upowazn enia

cz?su"do czasu strzeli¢ jakim$ dowcipem, ale :
mowic glupstw, nie wychodzié ze .s\-.‘u,"' r,oh.' ““'
konkurowaé z drugim zanni w komicznej tffiiuif.:j"jff .
= vl l_awrmmam_“_;“. " Ma w swoim mieszkaniu grzadke z warzy-
premeditata ed all'improviso, Neapol 1g0s wami, aby nie chsdzi¢ na targ po salate,

O TAKIM, CO UTRZYMUJE KOBIETE
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KORZYSTNE JEST LAGODNE
POSTEPOWANIE

Wiecej much zlapie si 7
pie sie na lyzke mi iz
beczke kwasu. TRNS L Wik

MIEOSCI NIE MOZNA ZATAIC

.Nl(‘ myina zataié miloScl, podobna jest do
dziury na czarnej ponczosze.

TAKI CO SAM DO SIEBIE MOWI

Podobny jest do moskita w butelce.

NIE TRZEBA BAC SIE SMIERCI

.Naquduwniejszy kontrakt zostal zawarty
mmt!zy. nafm a Smiercia: kiedy tu jestesmy_ nie
::a bl;l‘:el;c:. Kiedy tu jest Smieré, to nas jui' nie

a. en sposob unika s? 3 j

i ie nleprzy
spotkan, A

O TAKIM, CO SIE UBRAL NA CZARNO

Ten pan ubral sie na cz
. arno, aby "uzyskaé
pelna harmonie — ubrania z dusza.

NOC

: A jedn‘ak Swita, Ta noe jest dluga, zimna
i ponura jak utwor kiepskiego poety

PRZY STOLE

) Przy stole nie powinno byé mniej osob niz
JBSt' (_]ra.c‘.u, nie wiecej niz jest Muz, bo jesli jest
mniej niz trzy, to jest samotnosé, jezeli wiecej
Jjak dziewie¢ — jest tlok.

LEKARZE

_I:‘ekarze sg szezeSliwsi od ludzi innych pro-
fesji, gdyvz omylki medyeyny pokrywa ziemia

el

Scena z komedii dell’arte: , komiczna serenada

milosna”

ROZMOWA z REZYSEREM

widzowie nasi ogladali parg przedstawien rezyse-
rowanych przez dyr. Jana Bleszynskiego, Jednak do
tej pory tak sig skladato, ze nie mielismy okazji za-
mieécié z nim rozmowy W naszych programach. Przy
. JPrzedwiosniu” zamiesciliSmy rozmowg 2 adaptato-
rem, przy Trebaczach” — 2z autorem wyboru i ukla-
du tekstu, przy Wilczych dolach” wreszeie — z auto-

rem sztuki. Jest to WigC pierwsza nasza rozmowa.

__ Widzowie nasi z pewno$cia 53 ciekawi
dlaczego akurat , Wartoglow”. Skad wybor tej
jednej z pierwszych komedii Moliera, granej
w Polsce raz tylko i to przed wojna?

— Komedia ta — pierwszy duzy utwor Mo-
liera — ma moim zdaniem ogromne walory te-
atralne. Sam sie dziwig, dlaczego nikt sie dotad
nig nie zainteresowal. Mimo peinej, wykonczonej
formy literackiej i dramaturgicznej jest ona
wlasciwie scenariuszem przedstawienia, w kto-
rym rola rezysera — inscenizatora i aktorow




jest prawie tak wazna jak autora. W s Wartoglo-
wie” wplyw komadii dell’arte jest chyba najbar-
dziej czytelny.

— Tych komedii Moliera, opartych na wzo-
rach dell’arte jest znacznie wiecej we wezesnym
ckresie tworczoscei, Wszystkie one: woazdrosé
koemolucha®, | Milogé lekarzem”, , Milo§é mala-
rzem”, ,Szelmowskie sztuczki Scapina” i wiele
innych, to przeciez literacko przetworzone sce-
nariusze komedii dell’arte,

— Oczywiécie. Ale w , Wartoglowie? WZory
dell’arte s3 chyba najbardziej wyrazne. Prosta
infryga — przygody amanta i jego shluzgecego
W zdobywaniu dziewczyny — stuzg jedynie jako
pretekst do nabudowywania szeregu sytuacji ko-
mediowych.  Sam tekst, chaé¢ bardzo zahawny,
jest tylko kanwa, na ktorej zbudowaé mozna
duzg ijlosé zabawnych spie¢, gagdow, pomysliw.

— Pomaga w tym oczywiscie nieprawdopo-
doblenstwo intrygi, zwlaszeza jej rozwigzania.

— Molier — jak w wielu zreszta swoich ko-
mediach | zgodnie z obowigzujgcymi wtedy ka-
nenami — Swiadomie zastosowal ten chwyt: za-
konczenie na zasadzie »deus ex machina”. Ale
wroémy jeszceze do dell’arte. A wiec mamy tu
klasyczne typy z tej komedii. Bohaterskiego
amanta Leandra, S$miesznych starcéw, dwie
amantki a przede wszystkim — raz jeden tylko
u Moliera — dwéceh klasyeznych, tradycy jnych,
dell’artowskich zannich. Jeden sprytny, prze-
biegly, prowadzacy intryge — Maskaryl, najge-
nialniejszy sluzgcy molierowski: i drugi — glu-
Pi, nieporadny, fajtlapa Leliusz tym razem za-
nnj w roli amanta, Wszystko to nciagnie” wprost
do podjecia proby wyinscenizowania dzi$, spraw-
dzenia dell’arte.

— Ale nie préba rekonstrukeji.

— Skadze. Rekonstrukeja jest praktyeznie
rzecz biorgc nierealna, Jefli kto$ moze sie dzis
zdoby¢ na taka prébe, to tylko Wiaosi, ale nie my .
U nas nie ma przeciez tradycji aktorstwa ko-

— G —

mediowego, opartego na calkowitej harmonit 1:ju-
chow. gestu, mimiki, stowa, Uprawiamy kc:mcf e
intelek alna”, ale nie sytuacyjing. I.‘.Ius;m‘y
Lintelektualna®, i
wiec spojrze¢ na dell’arte poprzez nasze, r

me jej potomstwo.

— A gdzie dzi§ szukaé dell’arte?

— Chyba w cyrku.

W cyrku? s,

_ Tak. Dwaj clowni cyrkowi, prawdz.m.f
clowni — artyéci, to przeciez w prostej l‘mu
potomstwo zannich z komedii dell’arte. Komlz‘n"l
polega tu na robieniu sobie nawzajem n.a‘ z..lcm_.
Jest to wiec zawsze zabawa kosztem blizniego.
Komizm cyrkowy jest w zasadzie absurdalny.
Polega miedzy innymi na wyolbrzymianiu wszel-
kich cech, na doprowadzaniu do absurdu s?tu-
acji realistycznych, na oSmieszaniu w_szyst},neg.’)
wszystkich podcbnie, jak w komedii dell’arte.
— Wobec tego ,,Wartogiow” . ..

— ,,Wspdiczesny cyrk molierowski” — tak
nazwalbym przedstawienie, Tekst 'patraktowan'};
jako scenariusz, na padstawie ktorego montujg
é?,crcg komediowych sytuacji, czesto absurdal-
nych,

L= Ale powigzanych z tekstem,

__ Nieiednokrotnie sa one ,z zewnatrz”, ale
je§li nawet nie wyplywajg 2z tekstu, zawsze
z nim koresponduja. . -

— To wszystko? Jedynie zalozenie insceni-
7o 01i? .
f»aCi- Nie. Przy okazji zamierzamy pokpié s'ob:e
sdrowo z dziewietnastowiecznego teatru r.mesz~
czanskiego, ze wszystkimi jego atF_vbutam:: pu-
delkows scena, naiwng iluz}'jnoéFla, prawdupu—.
dobienstwem czasu i cbrazu scenicznego, z c;;ﬂ(:]
jego ,,tontralnoéci”. Teatr ten — celowo UzZyw an.;
tu sformulowania paradoksalnego — zgub.:
i zniszezyl istote teatru, powoli 1 kon.sek\\'cin.tn‘?e
zabijal wyobraznie widza, staramc.sm muzh\.‘\ne
wiernie udawaé ,prawdziwos¢” s’swlat-fa. A prze-
ciez prawdziwy nurt teatralnosci, niesiony od
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t}fsxgcy lat od obrzedow religijnych, przez grec-
kie i rzymskie maski, dell’arte i pézniejsze for-
my teatru plebejskiego, zawsze polegal.i nadal
:;oletga na tworzeniu wilasnego, odrebnego é;xfi;-
Wamc:ltra]ncsu. rzgdzacego sie swoistymi pra-

i To 1‘E’m:':t zbyt obszerny i skomplikowany

jak na dos¢ krotka wypowiedz w 1}"tmr-un‘e-t‘.
atralnym. kit
Lyl Tak, ale nieslychanie wazny, bo dotvezy
istoty wspolczesnego widowiska tohn,traln(-\rr‘o” :.1\
\.wavajac do ,,Wartoeglowa”. Postanowili;&ﬁ?v.t;kc-
Ze zastosowac tu parodie innych rodzajow {oétrL;
-— 'opcry i baletu, rowniez 1}ar0dic;‘ pewnego
okre§lonego stylu aktorstwa. Reasumujac: OH
pcrpoc_v tekstu molierowskiego slwarzam. 7[:;‘-
kmc‘ty, odrebny $wiat fantastyki i al)surdu‘kn—
n"lcd!qwego, Swiat w ktorym wszystko jest moz-

liwe !. prawdopodobne, §wiat rzaulzz;c'\-" éic 'L‘C‘i
nym, jedynym prawem — prsx'u\'c:m k;)nlnirm;il B
— A cel? ~al

»Ponad wszystko wazniejszy jest §miech”

Rozmawiala B. W.

AEPERTUAR TEATRU IM. J. OSTERWY

SEZON 1966/67

Antont Cwojdzinski: LHIPNOZA" wysi¢py goscinne
Teatru Wspotczesnego w Warszawte

rezyseria — Antoni Ccwojdzinski

scenografia — Agnieszka Kossakowska

premiera — 18. 09 1868

przedstawien 121 widzow 4.940

Jean Paul Sarire: A,L.AD:‘\(‘ZNIC‘A 7z ZASADAMI”
seria — Teresa Zukowska

scenografia — Michal Puklicz

premiera — 1. 10. 1936

przedstawien 20; widzéw 4.581

Robert Thomas: . DRUGI STRZAL"
rezyseria — Teresa Zukowska
scenografia — Ryszard Kuzyszyn
premiera — 19, 10. 1966

przedstawien 42; widzow 15.946

Aleksander Fredro: ,MAZ I ZONA™
rezyseria — Janusz Obidowicz
scenografia — Michal Puklicz
premiera — 3. 11. 1966

przedstawien 11; widzdéw 3.253

Gabriela Zapolska: L_MORALNOSC PANI DULSKIEJ"
rezyseria — Stefania Domanska

scenografia — Teresa Targonska

premiera — 3. 12. 1966

przedstawien 42; widzoéw 16.061

Jan Makarius: TRZY BIALE STRZALY"
rezyseria — Ewa Kolog6rska

scenografia — Adam Krassowski
premiera — 2. 01, 1967

przedstawien 54; widzow 23.949

O —




Slawomnt rotek : L
1 tr MroZek: ~KAROL, ,STRI1P TEASE"

PEENYM MORZU"
rezyseria — Lech Emfazy Stefanski
seencgt a — Teresa Targonska
premiera — 4, 03

ia — 2resa Targon
Teresa Targonska

pPremiera — 1. 04. 1967

Przedstawien 32; widzd
I Istawien 32; widzéw 11.061

SEZON 1967/68

Stefan Zeromski: wPRZEDWIOSNIE”

adavtacja — Jerzy Adamski

rezyseria — Jan Bleszyhski

scenografia — Michal Puklicz
ugustyn Elach

premi

przedstawien 32; widzéow 14.400

Wty przedstawien 7
preedsiawien w terenie 5; widzow 2.250

Wiod =i jors %
Viodzimierz Perzynski: wSZCZESCIE FRANIA"
1 yseria — Lu~yna Tychowa

seenogralis -
€ncgralia — Teresa Targonska

premicra — 30. 09, 1957

przedstawien 24; widzéw 8.740

Wty A rorad ot autad
tym przedstawienn w terenie 18: widzéw 6.552

W TREBACZE" —

inscenizacja —
nuzyka — Witodzimierz Kruszynski

td ruchu Krystyna Mazuréwna

premiera — 4. 11. 1967
Przedstawien 21; widzéw 4.777
w tym

¥m przedstawienn w terenie 4; widzow 1.500

= bBg e

wybor 1 uklad tekstéow Wiktor Woro-

Teresa Targonska i Jan Bleszynski

Ludomir Legut — _KLOPOTY ZBOJA MADEJA"
eria — Jan Bleszynski

sCend - Michal Puklicz

muzyka — Zygmunt Jankowski

choreografia — Krystyna Mazurdwna

9. 12, 1967

A 65; widzdw 27.457

-zedstawien w terenie 43; widzow 18.173

Michat Batucki — _RADCY PANA RADCY™
rezyseria — Janusz Ohidowicz
scenografia — Wojciech Zielezinski
teksty picsenek — Krystyna Wodnicka
muzyka — Filip Now k
choreog a — Roman Matysiak
miera — 14. 01.
rzedstawiefn 41; widzow 15.377

{ym przedstawien w terenie 18; widzow 6.750

Juliusz Stowacki: ,,ZAWISZA CZARNY"

rezyseria — Lech Emfazy Stefanski
enografia — Wojciech Zielezinski

muzyka — Stanisiaw Proészynski

premiera — 24. 02. 1968

przedstawien 19; wic v 7733

w tym przedstawien w it renie 2; widzéw 814

r Stefanski
ia — Teresa Targonska
muzyka — William Byrd
premiera — 6. 04. 1968

przedstawien 13; widzow 5.544

Zdzistaw Morawski: ,,WICZE DOLY"
reiyseria — Jan Bleszynski
scenografia — Michal Puklicz

18, 05. 1968

5; widzéw 1.813

Franciszek Zablocki: LFIRCYK W ZALOTACH"
rezyseria — Maria Wiercinska
scenografia — Teresa Targonska

muzyka Ryszard Gardo

premiera — 30. 06, 1068




ZESPOL ARTYSTYCZNY
TEATRU IM. JULIUSZA OSTERWY
W GORZOWIE WLKP.

W SEZONIE 1968/69

JAN BEESZYNSKI — dyrektor teatru

BOZENA WINNICKA — kierownik literacki

TERESA TARGONSKA — scenograf

Danuta Borowska, Elzbieta Borkowska-Lorenc
L

Barbara Dobrowolska, Irena Koman, Monika

ska, Teresa Kamiri-

e Braszka, Konrad Fulde,
Kazimierz Gaweda, Marek Kepinski

Lipowska, Ewa Lichodzicjew
ska-Nowakowska, Jerzy

Ryszard

Klakowicz, Ryszard Kolaszynski, Krzysztof Kur-
sa, Roman Michalski,

Wiedzimierz Miklasinski,
Marek Nowakowski, Janusz Obidowicz

Miro-
slaw Smolarek, Jap Szule, Piotr Wy

szomirski,

KUPON KONKURSOWY

Wierzac w dobry gust i wyrobiony smak
artystyczny widza naszego miasta i powiatu
liczge na jego zyezliwy i serdeczny stosunek
do teatru gorzowskiego otworzyliSmy nowy se-
zon z pelna wiara w stale zacieSniajacy sig
wiez i wspélpracg teatru ze spoleczenstwem

miasta i powiatu gorzowskiego.

Pragngce jak najdokladniej poznaé kierunek
zainteresowan teatralnych naszej publicznoSci
rozpisujemy — podobnie jak w ubieglym ro-
ku — konkurs-ankiete. Ankieta nasza okazala
sie bardzo cennym miernikiem opinii i gustow
gorzowskiej publiczno$ei. Pozwolila na ,0d-
krycie” ulubionych dramaturgéw i sztuk teat-
ralnych, a nawet przyeczynila sig¢ do zmiany
repertuaru w ubieglym sezonie i dostosowania

go do propozycji widzow.

Teraz rowniez liczymy na szczere, analityczne
wypowiedzi na temat dotychczasowe]j dzialal-
no$ci teatru oraz na postulaty zwigzane z dal-
sza dzialalnoScig (repertuar, ocena poszczegol-
nych przedstawien, aktorow itp.).

Najciekawsze wypowiedzi zostang nagrodzone
oraz opublikowane w programach naszego te-

atru.
Przewidujemy w konkursie naszym:
I nagrode — z1 1.500,—
II nagrode — zt 750,—
oraz kilka nagréd kigzkowych.

Wypowiedzi prosimy wrzucaé¢ do skrzynki na

foyer teatru, lup przesyta¢ na adres:

Panstwowy Teatr im. J, Osterwy
w Gorzowie Wikp.

ul Teatralna 9

z dopiskiem na kopercie ,konkurs".
Dziekujemy za szeroki udzial w ankiecie.
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ANKIETA

arzedsta-

Bardzo

Sredniop

y ci s’e dekoracje i kostiu-

a) Bardzo
b) Srednio
¢) Nie podobaly sie

Ktorzy podobali ci sie

aktorzy

bardziej?

Jakich autoréw sztuki pragnalby$ ogla-
daé na naszej scenie?

Wymien kilka sztuk, jakie cheialbys

oglada¢ w naszym teatrze

*) Niepotrzebne skreslié

— 28 —
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olarskie]

wieck

1e]

Kierov

damski

krawieckiej meskie

<

Skiladal:

Lechoslaw Mazurkiewicz
Jozef Paulinski

f.amatl:

Franciszek Warchlewski
Drukowal:

Stanislaw Gomulak

Opracowanie i redakcja
programu:
BOZENA WINNICKA

Zdjecia do programu
wykonat:
ZBIGNIEW EACKI




ANKIETA

¢) Nie paodobalo sie

Czy podobaly ci sle dekoracje i kastiu
my7¥)

a) Bardzo
b) Srednio
¢) Nie podobaly sie

Ktérzy aktorzy podobali ci sie naj-

bardziej?

Jakich autoréw sztuki pragnalbys ogla-
daé na naszej scenie?

Wymien kilka sztuk,
oglagdaé w naszym teatrze

¥) Niepotrzebne skresli¢

i
i
L]
i
L}
i
i
i
i

Kierq

awieckiej dams

krawieckiej mesk

JARBARA X

RYSZARD

ZDZISLEAV

)EROWOLSKA

KEAKOWICZ

v

ZDZISEAW WITKOWSKI

JAN

KALWASINSKI

EUGENIA ADAMKIEWICZ

ywnicy praco wni:

MICHAL PUKLICZ

BERNARD KOKTYSZ

Kiej

MARIA LASECKA

iej
STANISEAW

NASZCZYNIEC




Cena 3,— zi

W repertuarze:

Franciszek Zablocki

FIRCYK W ZALOTACH

W przygotowaniu:
PROCES

(SPRAWA SWIETOJURSKA)
Scenariusz j opracewanie dramaturgiczne:
BOZENA WINNICEKA

Gorzow - 600 egz. - 2175 - 09. 68 07/371




