


ignacy

o
= —

SONATA
BELZEBUBA

TEATR IM. JULIUSZA OSTERWY
W GORZOWIE WIELKOPOLSKIM

STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ

SONATA
BELZEBUBA

Premiera 9 lipca 1983

Sezon 1982/83




WITKACY

Stanislaw Ignacy Witkiewie
tyka, malarza i pis:
i Marii z Pietrzkiew
wie 24 lutego 1885 roku. Jego rod
nymi byli: wielka aktorka Helena
i slynny skrzypek i bajarz ludowy, goral Sabal
-Krzeptowski z Zakopanego. Wkrolce po narodzi-
nach syna rodzina Witkiewiczbw przeniosia sie do
Zakopanego ze wzgledu na zly stan zdrowia ojca.
Stanislaw Ignacy przepedzil tam zZnaczng czeSé
swega zycla. Wzrastal w szczegdlnej atmosferze,
w domu, ktory skupial najwybitniejszych ludzi
epoki, uwielbiany przez ojca wychowujgcego go
wedlug wlasnych oryginalnych teorii pedagogica-
nych. Nie chodzil nigdy do szlkoly, ksztalcony przez
rodzicow | nauczycieli prywatnych. Stanistaw Wit~
kiewicz dbal o pelny i swobodny rozwdj intelektu-
alny i uczuciowy na: wychowanie i wyksztalce-
nie mialo by¢ jedynie wspomaganiem i wzhogaca-
niem jego naturalnych zainteresowan i sklonnosei.

n wybitnego kry-

Stanislaw Ignacy zyskal sobie szybko opinie cu-
downego dziecka. Majqc lal osiemn ujawnil talent
literacki: napisal szereg ,dramatéw”, z ktérych
siedem ocalalo (dwa nastepne znamy tyvlko z ty-
tutéw). Jego ,komedie” — jak je sam okreslit —
powstaly pod wplywem Ilektury Szekspira! Dra-
maty Szekspira czytal juz woéwezas, znajdujac je
w bibliotece ojca. Napisane przez siebie sztuki
wlasnorgeznie drukowal na dziecinnej drukarence,
podajac nawet wydawce: ,Druk Stasia Witkiewi-
cza, Zakopane 18837, i ceng: ,Tom jeden kosztuje
centa”. Jako kilkunastoletni chiopiec zaczal malo-
wafy pejzaie | pisywaé rozprawki filozoficzne, kon-
tynuujac jednoczesnie zainteresowania lilerackie.
Zajmowal si¢ takie matematyka i naukami przy-
rodniczymi; jako dziecko bral lekecje forteplanu
u swej matki, nauczycielld muzyki. W 1903 roku
zdal Swietnie maturg jako ekstern. Przygotowy-
wal sie do niej na lekcjach udzielanych mu przez
wybitnych niejednokrotnie specjalistow, przyja-
ciél ojca. Dom Witkiewiczéw w Zakopanem sku-
piat elite intelektualna 6wezesnej Polski; spodréd
pisarzy bywali tam migdzy innymi Sienkiewicz
i Zeromski. Srodowisko intelektualne ojca bylo
byé moie najlepszq szkolg dla Stanislawa Ignace-
go, jego jedynym uniwersytetem. W 1005 r. pod-
jal studia malarstwa w akademii krakowskiej u
Jana Stanislawskiego i Jozefa Mehoffera, ale ich
nie ukoniczyl. Byl przede wszystkim samoukiem.

Poczgwszy od roku 1901 odbywal podroze zagra-
niczne do Petersburga, Wloch, Niemiec, Francji
i Anglii. Na Zachodzie zetknal si¢ z malarstwem
Gauguina i Picassa, ktdre zrobilo na nim wielkie
wraZenie. Pozostall oni dla niego do kofica Zycla
najwigkszymi malarzami naszych czaséw; pod
wplywem migdzy innymi ich twérczosci ksztalto-
waly sie teorie estetyczne Witkacego. W 1811 ro-
ku ukonczyl swg pierwszg powiesé 622 upadki
Bunga, czyli Demoniczna kobleta, w kiérej przed-
stawil siebie samego, swoich przyjaciol i §rodowis-
ko swej miodosci. Powies¢ ta jest bardzo waina
dla zrozumienia tworczosci Witkacego i jego dro-
gi artystyeznej; znajdujemy w niej niemal wszyst-
kie zasadnicze idee, ktére rozwinie w latach péi-
niejszych.

W 1914 roku Witkiewicz wyruszyl jako rysow-
nik i fotogral na wyprawe naukowa do Australii

i Oceanii, kierowang przez jego przyjaciela, fwia-
towej slawy einologa, Bronislawa Malinowskiego.
Wybuch wojny przerwal wyprawe wkritce po jej
rozpoczeeiu. Witkiewicz poznal jednak nieco Au-
stralig, a takie kilka tropikalnych miast porto-
wych, zetknal sie z bujng tropikalng przyroda,
czego Slady odnajdziemy w jego tworczodel. We
wrzesniu 1914 roku znalazt si¢ w Petersburgu,
.aby broni¢ Polski”, jak pisala w lifcie do jego
matki ciotka Witkiewicza, Anieia Jalowiecka. Mial
nadzieje wstapié do wojska polskiego, ktore tam
pribowano tworzyé. Dzigki protekeji, nie bez trud-
noscl, dostal si¢ do ekskluzywnego pawiowskiego
pulku gwardii. W drugim roku wojny przebywal
na froncie, gdzie walczyl w randze podporucznika
i byl kontuzjowany, W okresie pobytu w Rosjl
wrocil do studiow filozaficznych | malarstwa; tam
uksztaltowaly sie zasadnicze zaloZenia jego estety-
ki i filozofii, kiorych wstepne sformulowania znaj-
dujemy w 622 upadkach Bunga. Wielkg rolg w je-
go rozwoju odegraly dekadenckie i nihilistyczne
nastroje panujgce wérdd arystokracji i czedei in-
{eligencji rosyjskiej przed rewolucja paidzierniko-
wy. Jeszeze wickszy wplyw na uksztaltowanie je-
go pegladdéw wywarla sama rewolucja. W tych do-
Swiadezeniach Witkiewicza szukaé nalezy #Zrddel
jego katastrofizmu. Stamtad tez wynidéslt przeko-
nanie o nieuchronno$cl rewolucji. Nie wolno jed-
nak zapomnieé, ze zasadniczy zrab jego pogladéw
i podstawowe #Zrodlo tworczosci to modernizm,
Witkiewicz wyszedl z Mlodej Polski, chociaz prze-
rosl ja, podobnie jak sztuke dwudziestolecia mig-
dzywojennego.

W czerwcu 1918 r. powrdcil do Polski § zaczal
ozywiong dzialalnos¢ artystyczng. Aby nie mylo-
no go z ojcem, w ktdrego cieniu nie cheial pozos-
tawaé, zaczal wkrotee uzywaé pseudonimu Wit-
kacy. W 1918 roku powstajé pierwszy dojrzaly
dramat Witkiewicza Maciej Korbowa i Bellatrix;
w 1010 wydaje drukiem Nowe formy w malarst-
wie i wynikajace siad nieporozumienia, gdzie
przedstawia swoje poglady na sztuke wspolezesng,
formuluje zasadnicze idee filozoficzne, spoleczne i
estetyczne, wyklada istote teorii Czystej Formy.
Wigze sie z krakowsks grupg malarzy ,Formidei”
i wystawia swe prace. W grudniu 1820 roku pu-
blikuje na lamach poznafiskiego miesiecznika
+Zdrdj" dramat Pragmaty$ei, napisany w 1019 1.
Debiut sceniczny Witkiewicza odbyl sig 30 czerw-
ca 1921 na scenie Teatru im. Slowackiego w Kra-
kowie, Wystawiono wéwczas dramat Tumor Méz-
gowicz w rezyserii Teofila Trzcifiskiego. Sztuke

grano zaledwie dwa razy, ale wzbudzila ona wiel-

kie zainteresownie i spowodowala prawdziwg bu-
rz¢ w Srodowisku krytykéw i miloSnikdéw teatru.

Witkiewicz napisal prawdopodobnie trzydzieSei
dziewieé dramatow, z ktérych udalo si¢ odnaleZé
i wydaé dwadziedcia trzy; inne znamy tylko z ty-
tutu lub fragmentéw, a jeden z nich, Persy Zwier-
zontkowskaja, byl nawet grany w Eodzi, ale tekst
jego zagingl. Prawie cala tworczosé dramatyczna
Witkacego miesci sig w latach 1918—1926. Po tym
okresie powstal tylko jeden znany dramat pt.
Szewey (1031—1034), choé nie brak dowoddéw, ie
istnialy inne jeszcze, pbfniejsze, dzisiaj nie znane.

W 1922 r. Witkiewicz opublikowal Szkice esle-
tyczne, obejmujgce artykuly z lat 1818—1821, a w
roku nastepnym ksigzke Teatr — zbiér rozpraw
i artykutéw polemicznych z lat 1920—1922, poiwie-
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SONATA BELZEBUBA

Napisana w 1925 roku, opublikowana w 1838, a
wystawiona w 1966, Sonata Belzebuba, ezyli Praw-
dziwe zdarzenie w Mordowarze jest ostatnim za-
chowanym dramatem z najbardziej tworczego
i intensywnego okresu = dramatopisarstwa Witka-
cego (kiedy od 1918 do 1926 roku napisal ponad
trzydziesei utworéw scenicznych). Bezposrednio po-
tem Witkacy zajal sie przede wszystkim powies-
ciami i Sonata Belzebuba stanowi podsumowanie
jego osiagnieé dramatopisarskich w tym $rodko-
wym okresie kariery artystycznej.

W pewnym sensie tematem wszystkich sztuk
Witkiewicza jest tworczosé i wszyscy jego boha-
terowie sa twoércami, niedoszlymi Iub rzeczywis-
tymi, ale Sonata Belzebuba w sposob najpelniej-
szy i najbardziej dojrzaly omawia proces tworczy
a jej glowna postaé, wegierski kompozytor, Istvan
Szentmichalyi skupia w sobie niepokoje wspblczes-
nego artysty. W calej tworczosci Witkacy bardziej
interesuje sie ogélnymi problemami XX wieku niz
szezegSlowymi sprawami warsztatowymi poszcze-
gélnych galezi sztuki, ale czesto pos$wigca okreslo-
ny utwér jednemu czy dwu rodzajom twoérczosei
jako egzemplifikacjom. Na przyklad w dramacie
Oni wchodzi w gre malarstwo i teatr, w Matwie
malarstwo, a w Wariacie i zakonnicy poezja. Opa-
trzona mottem z Bethovena, ,Muzyka jest wyz-
szym objawieniem niz jakakolwiek religia czy fi-
lozofia”, Sonata Belzebuba jest Swiadectwem
trwalego zainteresowania Witkacego muzyks.

Podobnie jak Tomasz Mann w napisanej o po-
kolenie pdzniej, w 1947 roku, powiesci Doktor Fau-
stus, w ktorej kompozytor Adrian Leverkiihn za-
wiera uklad z diablem w celu stworzenia nowe-
go typu muzyki, Witkacy siegnal do sredniowie-
cznej legendy o Fauscie po przypowiesé przedsta-
wiajaca nieuchronny u nowoczesnego artysty so-
jusz z diablem. Réwniez podobnie jak Mann, czy-
nigc swojego bohatera muzykiem, wzial slynnego
kompozytora austriackiego Arnolda Schonberga
(1874—1951) za wzér geniusza tworczego XX wie-
ku.

Schonberg wynalazl zupelnie nows, dwunastoto-
nowa technike kompozytorskg, ktéra odrzucala
dziewietnastowieczng spuscizne muzyczng i stary
system stosunkéw tonalnych, w okresie przed pier-
wszg wojng sSwiatowa, choé pierwsze dziela w
tym stylu opublikowal dopiero w 1923 roku. Za-
tem Seonata Belzebuba powstala bezposrednio po
wielkiej rewolucji w nowoczesnej muzyce i nie-
watpliwie Witkacy, sam bedgc znakomitym im-
prowizatorem i bliskim przyjacielem kompozytora
Karola Szymanowskiego i pianisty Artura Rubin-
steina, wiedzial o tym wielkim przewrocie w mu-
zyce, rownoleglym do przelomu w malarstwie —
do kubizmu, ktory otworzyt XX wiek.

Bedge szermierzem podobnego buntu przeciwko
tradycji w teatrze, Witkacy ukazuje w postaci Ist-
vana wlasny los i los wszystkich wspélezesnych
artystéw, uchwyconych miedzy wzajemnie powig-
zane, ale przeciwstawne sobie rewolucje, ktére nie
pozostawiajg talenfowi tworczemu miejsca ani w
sztuce, ani w Zyciu. Z jednej strony rewolucja w
sztuce popycha tworce do coraz wiekszego radyka-
lizmu, z daleka od utartych' $ciezek i przyjetych
wartosei; -z drugiej, nieuchronne zmiany zachodza-




ce w spoleczenstwie poczatku XX wieku stawia-
ja przed artysta wybor nie do przyjecia miedzy
anachronicznym i rozpadajacym sie starym po-
rzadkiem, ktory stal sie Smieszny, a powstajacym
nowym $wiatem szarych mas, gdzie nie ma miejsca
dla jednostek. W takich okolicznosciach artysta
jest calkowicie odosobniony i moze tworzyé tylke
poprzez zniszczenie — zniszczenie starych form
lgcznie z formami osobowosci. Artysta nie ma in-
nego wyjscia, jak odwola¢ sie do diabelskich sil
w sobie i w S$wiecie: aby tworzyé, musi poswie-
ci¢ wlasne zycie i przestaé istnieé jako istota
ludzka. Musi sie oddaé diablu. Nowy Faust z Wit-
kacego i u Manna nie szuka wiedzy jak bohater
Goethego, ale natchnienia. Artyécie stojgcemu wo-
bee kryzysu kultury, impasu sztuki, grozi bezplod-
noéé i jezeli ma tworzyé dalej, musi — choé w
rozpaczy — zawrzeé uklad z diablem, jedynym
Zrédlem sil zywotnych w obumierajgecym spole-
czenstwie. W takich kategoriach Witkacy przefor-
mulowal legende Fausta, aby przedstawi¢ proble-
my artysty XX wieku.

Sonata Belzebuba zatem odzwierciedla wiele do-
nioslych kierunkéw wspolezesnej my$li o sztuce
i spoleczenstwie. Najwazniejszy z nich jest poglad
nietzscheanski, wyznawany przez Manna i wielu
innych tworcéw, ze artysta musi wyjsé poza ramy
istniejgcej kultury i odrzuci¢ tradycje i konwen-
cje: odosobnienie i samotno$é geniusza tworczego
53 nieuniknione. Jednak w Sonacie Belzebuba
Witkacy owego nieuchronnego starcia miedzy sztu-
ka a zyciem, artysta a spoleczenstwem nie przed-
stawia zupelnie na serio, ale z duzym udzialem
ironii, wykazujac niedorzeczno$¢ i nierealnosé
wszystkich stanowisk. Nietzscheanski artysta staje
sie blaznem, a sprzedawanie duszy diablu — nu-
merem kabaretowym. Wilasnie dlatego, ze temat
ten jest smiertelnie powazny, a dla autora boles-
ny, zostal potraktowany z dzikg zlosliwoseia i gro-
teskowo. Witkacy traktuje uklad muzyka z diab-
lem jako zwyklg tragifarse. (..)

Mordowar, z malowniczymi gorami i milg atmos-
ferg (umiejscowiony konkretnie na Wegrzech, ale
niewatpliwie stworzony na wzoér Zakopanego, w
ktorym Witkacy spedzil wieksza czesé zycia), jest
miasteczkiem prowincjonalnym, w ktorym obowig-
zuje staros$wieckie pojecie honoru, Webec pojawie-
nia sie na drugim brzegu jeziora nowych, ordy-
narnych ludzi, zagrazajacych wniesieniem mecha-
nizacji spolecznej i zanikiem indywidualnoscei, sno-
bistyczna socjeta mordowarska prébuje powrdcié
do przeszlodei i zachowaé jej tradycje spokoju i ci-
szy. Stary porzadek, ktory kiedy$ mogl oznaczaé
poszanowanie dla indywidualno$ci i absolutnych
wartosci, teraz jest tylke komiczna parodia daw-
nej wspanialosci arystokratycznej, reprezentowa-
nej przez $miesznego barona Hieronima Sakalyi
i jego pretensjonalng matke.

Babcia Julia, kobieta prostego pochodzenia i po-
zbawiona ciasnych uprzedzen wiasciwych pozosta-
iym czlonkom spoleczefistwa, majgca dar przewi-
dywania i zajmujaca sie stawianiem kabaly i wré-
Zeniem, przedstawia Istvanowi perspektywe albo
poddania sie swojemu przeznaczeniu, to znaczy
wewnetrznym silom jego duszy i nakazom koniecz-
nosci historycznej, albo stoczenia sie w przeciet-
no§é i poprzestania na karierze miejscowego pia-
nisty, nieodzownego uczestnika oglupiajgcych i cza-

rujgeych mordowarskich wieczorow. Artysta musi
najpierw przezwyciezyé¢ nizsze pokusy mieszczan-
skiej wygody i sytosci. Istvan moZe albo zostaé
normalnym czlonkiem swojego spoleczenstwa, mieé
zycie osobiste, cieszyé sie opinia lokalnej znakomi-
tosci i korzystaé z rozkoszy Mordowaru, albo byé
artysta. Jezeli wybiera to drugie, mlody muzyk
musi wyrzece sie¢ wlasnych uczué i pozgdan, préb
zapanowania nad swoim losem i wszelkiego samo-
dzielnego myslenia, aby staé sie tylko narzedziem,
przez ktére mogg tworzyé ciemne moce. Artysta
musi poswiecié siebie samego swoim mocom twor-
czym. Potepienie wspolczesnego Fausta polega na
nieuchronnym zapisaniu duszy silom irracjonal-
nym i niszczycielskim. Wyrzeczenie sie intelektu
i zaniechanie samodzielnego rozumowania Witkacy
uwaza za grzech najcieiszy, choéby byl niezbedny
dla twobrezosei.

(..) Dokonala sie tragedia Istvana, ale tragedia
wypaczona, poniewaz bohater przestal byé posta-
cig tragiczng, a stat sie marionetka i automatem
jeszcze przed zapanowaniem masowego, zmechani-
zowanego spoleczenstwa, ktoére wszystkich swoich
czlonkéw zmieni w kélka w maszynie. Takie nie-
rozwigzalne konflikty dotyczgee miejsca wspol-
czesnego artysty w spoleczenstwie i w swiecie po-
sluzyly jako tworzywo Sonaty Belzebuba, gorzkie-
g0 poZegnania Witkacego z problemem sztuki i os-
tatnim pelnym wizerunkiem artysty w jego twor-
czosci dla teatru.

Sonata Belzebuba, zawierajac ostateczng sume
pogladéw autora na sztuke i spoleczenstwo, czyni
to przy pomocy wszystkich najbardziej dla niego
charakterystycznych technik. W ciggu ponad oé$miu
lat tworczosei dramatycznej Witkacy stat sie wy-
kwalifikowanym mistrzem i wydoskonalil sztuke
teatralng dokonujgc tak oryginalnego powigzania
calego arsenalu $rodkéw scenicznych, ze jego utwo-
ry nosza latwo dostrzegalne pietno autorstwa. W
Sonacie Belzebuba autor niejako dokonuje retro-
spektywnego przegladu wlasnych dokonan i daje
mistrzowski popis calego repertuaru Srodkéw, ktore
razem tworza jego system teatralny: skréoty fabu-
ly, podwojona perspektywa, przeksztalcenia posta-
ci i miejsc akeji, rownolegle przy podniesionej kur-
tynie, wielokrotne morderstwa i ozywajace zwloki.
Sonata Belzebuba jako dzielo zgeszczone moze shu-
Zy¢ za streszczenie i podreeznik dramaturgii Wit-
kacego, pozwalajacy na studiowanie pelnego arse-
nalu charakterystyeznych dila niej efektéw w zespo-
lonym dzialaniu.

Bedac nowoczesng wersjg legendy Fausta (jedy-
ny u Witkacego przyklad korzystania z Zywego w
tradycji mitu), Sonata Belzebuba zawiera wyrazng
fabule opartg na gotowej strukturze akeji z wyra-
zistymi postaciami i zrozumialymi motywami zna-
nymi widowni. Witkacy nawet podwaja podstawe
narracyjng, wprowadzajac drugi model ukladu
Istvana z diablem — starg kronike mordowarska,
ktérag Babcia streszcza na poczgtku sztuki. Wedlug
tej opowiesci mlody muzyk, podobny do Istvana,
zagrozony niemoca tworcza, zawarl sojusz z szata-
nem i napisal wielkie dzielo, znane pod nazwsg so-
naty Belzebuba. Zatem akcja sztuki staje sie spel-
nieniem legendy, ktéra dokladnie zapowiada
wszystko, co sie stanie. Najwazniejsze wydarzenia
Sonaty Belzebuba sq z g6ry zapowiedziane przez
blizniacze narracje kroniki mordowarskiej i legen-
dy Fausta.
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SWIAT WITKACEGO

Postacie wystepujace w teatrze Witkiewicza nie
sg prawdziwymi ludimi w sensie prawdy psycho-
logicznej ani realnymi w sensie empirycznym,
ludzkim i antropologicznym czy tez biologicznymi
w sensie naturalnym. Chociaz mozina, i trzeba, mo-
wi¢ w zwigzku z nimi o psychologii i realizmie,
antropologii i biologii, nie wynika to z ich kon-
strukcji jako postaci scenicznych, ale z ich wypo-
wiedzi. Jako kreacje sceniczne postacie dzialaja na
zasadzie marionetek okreflonych przez funkcje
sceniczng przypisang im przez autora, przez wy-
powiedzi innych postaci oraz wlasne. Zjawisko
autocharakterystyki postaci wystepuje bodaj we
wszystkich dramatach Witkiewicza.

Postacie Witkiewicza znajdujg sie w starie de-
zintegracji, jesli spojrzymy na nie z punktu widze-
nia konwencji psychologicznych, wedle ktorych
autorzy tradycyjnego dramatu konstruuja swoich
bohaterow. U Witkiewiczowskich intelekt jest od-
dzielony od sfery uczué. Uczué w zasadzie nie ma;
sa tylko reakcje, sa w pelni $wiadomie ulozone
plany, ktore postacie staraja sie realizowaé, by
osiggngé okreSlone cele. Sceniczny blizni trakto-
wany jest przez dang posta¢ czysto instrumental-
nie, jest zawsze srodkiem, nigdy celem.

Dezintegracja postaci wspoélgra z dezintegracjg
Swiata przedstawionego w teatrze Witkiewicza. Po-
stacie s3 znakiem $wiata, w ktérym przyszlo im
zy€. Jego porzadek zostal zburzony, zasady znie-
sione, rozpadla sie wszelka solidno$é i staloéé, a
z nig powaga. Dramat, tragedie zastgpila groteska.

Bohaterowie dramatéw poddani sa w sposab
mniej lub bardziej widoczny znanemu postulatowi
teoretycznemu, wedlug ktérego dramaturg nie mo-
ze by¢ skrepowany prawdopodobiefistwem zycio-
wym ani zadng, nawet bardzo tolerancyjng forma
realizmu psychologicznego. Bohaterowie powiesci
funkcjonujg na innych zasadach. Zanurzeni réw-
niez w $wiecie groteskowym, dotknietym chaosem,
stanowigcym preludium do $§wiata mechanizacji
spolecznej, sg o wiele bardziej realistyczni z psy-
chologicznego punktu widzenia, podobnie jak $wiat
przedstawiony w powiesci jest bardziej realistycz-
ny od Swiata zaprezentowanego w teatrze Witkie-
wicza, gdzie wszystko moze sie zdarzyé. Wydaje
sig, Ze mamy tu do czynienia z kolejnym paradok-
sem. Dramaturg jest zawsze zwigzany mozliwoscia-
mi technicznymi sceny swojego czasu: powiescio-
pisarz moze nie liczyé sie z niczym.

Postacie Witkiewicza okreélaja sie jako mario-
netki, automaty, manekiny bardzo wiele razy.
Uzywaja ponadto takich terminéw, jak pionek,
kukla, maszpuka, kolko w maszynie; widza siebie
w matni, we wladaniu obcych im sil spolecznych
czy metafizycznych. Swiat jawi sie im jako gra
rozgrywana przez sily metafizyczne czy jako oblg-
kana maszyneria, ktérej nikt nie kontroluje. Nie
trzeba chyba przypominaé, ze jest to $wiat total-
nie groteskowy. Podobne obrazy stanowia jeden
z najbardziej rozpowszechnionych motywoéw gro-
teskowej sztuki i literatury.

Sceneria teatru Witkiewicza to $wiat niezwykly,
bajecznie barwny w doslownym i przenosnym
znaczeniu tego slowa. W jego uksztaltowaniu zgod-
nie wspoélpracowaly: oko Witkiewicza-malarza i




umysl teoretyka. Zwigzki plastycznego formowa-
nia sceny i malarstwa Witkiewicza sg latwo do-
strzegalne, niekiedy wrecz uderzajgce. Dostrzec je
mozna takie w nielicznych zachewanych projek-
tach dekoracji i kostiumow, jakie wykonal do
swych wilasnych sztuk. W plastycznym uksztaito-
waniu sceny w teatrze Witkiewicza wyraza sie
réwniez groteskowa wizja swiata.

Bogactwo wizji plastycznej przelozonej na jezyk
teatru: urzgdzenie sceny, kolorystyka dekoracji i
kostiumoéow, wymysinosé rekwizytow — daje ogol-
ne wrazenie niezwyklosci, niesamowitosci, fantas-
tyki uderzajgcej odbiorce jako groteskowa. Ta gro-
teskowa fantastyka jest niekiedy doprowadzona do
skrajnodei i przybiera formy naprawde niezwykle.

Znakomitym przykladem groteskowej fantastyki
jest dwuznaczne pieklo-kabaret z Sonaty Belzebu-
ba oraz diabelskie akcesoria Baleastadara. Grotes-
kowe rogi i ogon — ,taki jak u szczura, zakofi-
czony {iréjkatnym metalowym hakiem” — wydaja
nam sie réwnie podejrzane, jak pieklo. Witkiewicz
stosuje tu jednak te samg =zasade, ktorg zastoso- °
wal do piekla — i niejednokrotnie gdzie indziej,
nie pozwalajac udzieli¢ pewnej odpowiedzi na py-
tanie: ,prawda” czy ,oszustwo”. Kiedy Baleasta-
dar kaze sobie odeigé ogon, ktory uwaza za ,de-
moniczny efekt III klasy” — odezuwa bél i ,krew
leje sie z odcietej cze¢Sei i z nasady”. —

Wykorzystano nastepujgce pozycje:

S.I. Witkiewicz Dramaty, t. 1—2. Oprac. i wstepem
poprzedzil Konstanty Puzyna. Warszawa 1962

Jan Blonski: Stanislaw Ignacy Witkiewicz jako
dramaturg. Krakow 1973

Lech Sokol: Groteska w teatrze Stanislawa Igna-
cego Witkiewicza, Wroclaw 1973

Lech Sokol: Wstep do W malym dworku S.I. Wit-
kiewicza. Warszawa 1977

Daniel C. Gerould: Stanislaw Ignacy Witkiewicz
jako pisarz. Przeklad: Ignacy Sieradzki. War-
szawa 1981

Redakcja programu: Jerzy Sikora
Opracowanie graficzne: Andrzej Gordon

SZGraf. Z-d nr 10 1.000 szt. zam. 1338 -, 06. 83 - R7f27




SEZON 1982/83

NOTATKI Z PODZIEMIA Fiodora Dostojewskiego.
Ad. i rez.: Bogdan Michalik, scen.: Grzegorz Ma-
lecki, muz.: Piotr Hertel. Obsada: Bohdan Mikué
(On), Ewa Weglarz (Liza), Bogumil Zatonski (Apol-
lon). PRAPREMIERA 16.X.1982. Mala Scena.

DEKAMERON Henryka Cyganika wg Giovanniego
Boccaccia. Rez. i scen.: Jerzy Michalak, muz.:
Krzysztof Szwajgier, aranz. muz.: Marek Jaszczak,
chor.: Janina Niesobska. Obsada: Teresa Lisowska
(Ninetta, Mieszezka, Niccolosa), Krystyna Michel
(Emilia, Alibech), Ludwina Nowicka (Starucha,
Giaccomo, Mnich II, Tessa), Ewa Weglarz (Maria,
Bartolomea), Jerzy Balbuza (Karaluch, Ferondo,
Nello, Riccardo), Waldemar Kwasieborski (Giovan-
ni, Barnabo, Simon), Slawomir Kwiatkowski* (Mas-
seto), Marek Pudelko (Bertoli, Opat, Bruno), Mi-
chal Switala (Andreuccio, Buffalmacco, Rustico,
Paganino). Premiera 23.X.1982.

NIEWIDZIALNY KSIAZE Igora Sikiryckiego (Basa
fantastyczna z muzyks Bogdana Pawlowskiego).
Rez.: Ryszard Zarewicz, scen.: Stefan Janasik,
chor.: Janina Niesobska. Obsada: Ewa Weglarz
(Malgosia), Teresa Lisowska (Wojtek), Bogumil
Zatoniski (Gradobus), Izabella Niewiarowska-Wolo-
szyfiska (Kunegunda), Stanistaw Galecki (Lekarz),
Wanda Chwialkowska (Matka), Jan Szulc (Kr6l
Gwoidzik), Jerzy Balbuza (Ryba), Michal Switala
(Rybka). Premiera 4.XI1.1982.

KARTOTEKA Tadeusza Rozewicza. Rez.: Ryszard
Krzyszycha, scen.: Liliana Jankowska. Obsada:
Stanistaw Galecki (Bohater), Bogumit Zatoniski (Oj-
ciec, Gruby), Izabella Niewiarowska (Matka), Tere-
sa Lisowska (Sekretarka), Marek Pudelko (Starzec
I, Chlop), Alina Horanin (Starzec II, Pani I), Wan-
da Chwialkowska (Olga, Pani II, Zywa Pani), Jan
Szule (Wujek), Wieslaw Woloszyniski (Pan z Prze-
dzialkiem, Mezczyzna), Ludwina Nowicka (Tlusta
Kobieta), Ewa Weglarz (Dzieweczyna, Dziennikarka),
Bohdan Mikué (Nauczyciel, Dziennikarz), Dariusz
Chodala* (Starzec III, Przyjaciel z Dziecinstwa).
Premiera 12.11.1983. Mala Scena.

NO TO ..CYRK! Marcina Wolskiego. Rez.: Andrzej
Zaorski, muz.: Jerzy Woy, chor.: Janina Niesobska,
proj. kukiel: Eryk Lipinski, uklad iluzjonistyezny:
Kazimierz KuZma, Obsada: Krystyna Michel, Je-
rzy Balbuza, Waldemar Kwasieborski, Michal
Switala, Slawomir Kwiatkowski*. Zesp6l muz.:
Andrzej Befi, Ryszard Warszawski, Leszek Wéjto-
wicz. Premiera 26.11.1983.

TANIEC SMIERCI Augusta Strindberga. Rez. i
opr. muz.: Ryszard Krzyszycha, scen.: Zbigniew
Bednarowicz. Obsada: Jan Szule (Edgar), Izabella
Niewiarowska (Alicja), Wieslaw Woloszyniski (Kurt),
Teresa Lisowska (Jenny). Premiera 20.IT1.1983. Ma-
la Scena.

LATAJACE NARZECZONE (Boeing-Boeing) Marca
Camolettiego. Rez.: Marek Walaszek, scen.: Anna
Bobrowska-Ekiert. Obsada: Jerzy Balbuza (Ber-
nard), Wojciech Romanowski (Robert), Krystyna
Michel (Janet), Teresa Lisowska (Joanna), Dolores
Rajzer — goscinnie i Ewa Weglarz (Judyta), Lud-
wina Nowicka (Berta). Premiera 7 maja 1983.

SKIZ Gabrieli Zapolskiej. Rez.: Wojciech Strzem-
zalski, scen.: Malgorzata Treutler, muz.: Leszek
Figiel, uklad tan.: Janina Niesobska. Obsada:
Wanda Chwialkowska ((Lulu), Ewa Weglarz ((Musz-
ka), Bohdan Mikué (Tolo), Michal Switala (Witus),
Waldemar Kwasieborski (Starszy lokaj), Slawomir
Kwiatkowski* (Mlodszy lokaj). Premiera 14 maja
1983 roku.

SONATA BELZEBUBA Stanislawa Ignacego Wit-
kiewicza.

Wyslepy goicinne na scenie Teatru im. J. Osterwy

Teatr Nowy w Eodzi. DREWNIANA MISKA Ed-
munca Morriza. 17, 18, 19.1V.1983

Gorzowskie Spotkania Teatralne '83

Teatr Wspolczesny w Szczecinie. CZEKAJAC NA
GODOTA Samuela Becketta. 24.V.1983

Teatr Polski w Poznaniu. OLTARZ WZNIESIONY
SOBIE Ireneusza Iredynskiego. 26.V.1983. ZAKEAD-
NIK Paula Claudela. 26.V,1983

Teatr Polski w Warszawie. SZEWCY Stanislawa
Ignacego Witkiewicza. 28, 29.V.1983

Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi. GALAZEKA
ROZMARYNU Zygmunta Nowakowskiego. 30, 31.V,,
1.V1.1983

Teatr im. J. Osterwy na goscinnych wystepach:

Na scenie Teatru Nowego w Lodzi. NOTATKI Z
PODZIEMIA Fiodora Dostojewskiego. 16, 17, 18.1I1.
1983

Na scenie Teatru Polskiego w Szczecinie. NOTAT-
KI Z PODZIEMIA Fiodora Dostojewskiego. 13, 14,
15.IV.1983

Kierownik techniczny Waclaw Filus
KIEROWNICY PRACOWNI:

malarskiej Michal Puklicz
krawieckie]j Halina Jasinska
stolarskiej Boleslaw Polojko
elektroakustycznej Jan Szolomicki
fryzjersko-perukarskiej Alfreda Nowak

Brygadier sceny Mieczyslaw Adamkiewicz
Garderobiana Eugenia Adamkiewicz
Rekwizytor Grazyna Switala

Bilety indywidualne i zbiorowe, organizacja uro-
czystosci i akademii dla zakladdéw pracy i instytu-
cji w Biurze Obslugi Widzow.

Kierownik Biura Leokadia Paukszto

Kasa Teatru czynna jest codziennie oprbcz po-
niedzialkéw w godz. 10.00—14.00 oraz godzing (W
niedziele trzy godziny) przed rozppczeciem spek-
taklu.

Biuro Obslugi Widzéw i Kasa Teatru
telefon 225-16

Cena 15— zl







conych problematyce Czystej Formy w tealrze
Rozpoczela sis wiwezas na dobre wielka, trwajg-
ca kilka lat, dyskusja nad teoriamt i pisarstwem
Witkiewicza. Nie bylo powaZniejszego czasoplsma
ani autora, ktdry nie angazowalby sie jako jego
zwolennik czy przeciwnik. Karol Irzyvkowski po-
§wigeil polemice z Witkacym: caly ksigzke, zaty-
tulowang Walka o tresé. Boy-Zelenski pisal o nim
z entuzjazmem. Pod koniéc dwudziestolecia mie-
dzywojennego Wiadyslaw Tatarkiewicz wigczyl je-
go teorie do swych wykladéw uniwersyteclkich.

Teatry calej Polski daly w okresie przedwojen-
nym ogolem osiemnascie premier dwunastu jego
sziuk. A jednak Witkacy nie odnitsl wowcezas is-
totnego sukcesu, o jaki mu chodzilo: nie =zostal
zrozumiany i przyjety tak, jak na to zaslugiwal
Po roku 1926 ucichly spory i Witkiewicz poczut
sie czlowiekiem zapomnianym, niezrozumianym,
zlekcewazonym. Zyla jego legenda, a nie dzielo.
Czul, Ze nie odegra naleiytej roli. I dlatego mogi
odnie$¢ do siebie slowa Leona z Matki:  Jestem
jak jaki# nabdj wysokiej marki eksplozywnodei,
leigey spokojnie na ljce. Ale dotgd nie ma arma-
ty i nie ma mnie kto wystrzelié. A tego sam nie
potrafie — musze mieé ludzi",

Nie przerwal jednak swojej dzialalnoei. W ro-
ku 1927 opublikowat powiei¢ PoZegnanie jesieni
(napisang w 1925), nastepnie powiesé Nienasycenie
(1930). W 19832 r. wydal ksigzke o narkotykach | bro-
szurg o Czystej Formie; w 1935 — zasadnicze dzielo
filozoficzne Pojeeia i twierdzenia implikowane
przez pojecie Istnienia §i wreszeie w 1936 napisal
Jstudium spoleczno-obyczajowe” Niemyle dusze.
W 1968 r. opublikowano nie dokoficzong ostatnig
powiesé Witkacego Jedyne wyjscie (1831—1933).
Dzialal jako krytyk literacki i publicysta. Malo-
wal dla zarobku znakomite czesto portrety, ktére
nazywal psychologicznymi, nie zaliczajge ich jed-
nak do prawdziwej sztuki. Interesowal sie nadal
teatrem. Byl wspéltwérca Teatru Formistycznego
w Zakopanem (1925 r.), a wiosng 1838 zaloZyl
wraz z przyjacitimi Towarzystwo Teatru Nieza-
leznego, réwniez w Zakopanem, i objal kierowni-
ctwo utworzonego przez to towarzystwo teatru.
Pragngl w ten sposéb zrealizowaé dawne marze-
nie o posiadaniu teatru, ktérego celem bylaby
tylko sztuka, ktéry nie dbalby o zyski. Jednakie
do przedstawienia swego dramatu, Metafizyka dwu
glowego cielgcla, ktérego préby zaczelo w czerw-
cu 1938, nie zdolal juz doprowadzic. W Teatrze
Formistycznym i w innych Witkiewicz projekto-
wal dekoracje i kostiumy do swoich sztuk: zacho-
waly sig jego szkice scenograficzne do Wariata
i zakonnicy, Pragmatystéw oraz Nowego wyzwe-
lenia; niektére swoje sztuki Witkiewicz sam rezy-
serowal.

Ostatni, nie znany dzi§ dramat napisal na kilka
miesiecy przed $miercig. Wojna zastala go w War-
szawie, ale opufcil miasto i powadrowal wraz z
falg uciekinier6w na wschéd. Dnia 18 wrzesnia
1839 roku popelnil samobdjstwo kolo wsl Jeziory
w wojewddztwie poleskim. W wybuchu wojny do-
strzeg! agonie fwiata, ktoremu koniec wroiyl od
dawna. Poreczyl Smiercig autentyzm swych kata-
stroficznych przekonafn. Byl pewien, 2Ze  nowy
wspanialy $wiat”, jaki wyloni sie po wojnie, bg-
dzie odpowiadal jego najgorszym przewidywaniom.
‘W takim &wiecle nie cheial 2yé.

Uwazany przez jednych za dziwaka, wariata
i megalomana, wielbiony przez innych — kim byl
Witkacy naprawde? Czym jest dla nas dzié jego
twarczosé?

Za zycia zdecydowanie niedoceniany, choé w
sporze o jego dzielo staneli przy nim takze ludzie
wybitni, byl tuz przed wojng odkrywany przez
miodziez, Stal si¢ patronem intelektualnym czesci
miodych literatow i artystow w czasie okupacji
Los jego byl jednak losem pisarza, ktory przy-
szedl za wczesnie.

Dwa jego dramaty, W malym dworku i Szew-
eow, wydal w 1848 r. Wladyslaw Jozef Dobrowol-
ski. W roku nastepnym Konstanty Puzyna napi-
sal o Witkiewiczu obszerny artykul — recenzje,
usilujgc zainteresowaé szersze kregi czytelnikow
jego niezwyklym dzielem. Czasy nie sprzyjaly jed-
nak Witkacemu. Po raz pierwszy wystawiono po
waojnie jego sztuke dopiero w 1956 r. W 1857 wzno-
wiono Nienasycenie. Dwa tomy ocalalych drama-
tow wydal Puzyna dopiero w roku 1962,

I nagle stalo sie oczywiste, Ze Stanislaw Igna-
cy Witkiewicz byt jednym z najwybitniejszych pi-
sarzy polskich swojego czasu, Ze jego miejsce jest
obok Wyspianskiego, Zeromskiego, ze nowa lite-
ratura | nowy teatr dwudziestolecia miedzywojen-
nego znajdujg w nim najwybitniejszego przedsta-
wiciela. W kaidym razie nikt nie doréwnat jego
dzielu rozmachem twoérczym, szerokoscig horyzon-
tow, glebig filozoficznych przemyélen.

W élad za sukcesem w Polsce poszlo zaintere-
sowanie Swiatowe gléwnie dramatem, ale takie
powiescig Witkacego. Po wojnie przelozono jego
dziela na wiele jezykdw: na angielski, francuski,
niemiecki, czeski i stowackl, serbo-chorwacki 1 we-
gierski, wloski i hiszpanski, norweski, szwedzki
i portugalski. Teatry grajg jego sztuki nie tylko
w Europie i w USA; wystawiano je w Nowej Ze-
landii, Meksyku i Brazylii. Mozna $mialo powie-
dzieé¢, ze Witkacy wchodzi z wolna do panteonu
literatury Swiatowej.

W licznych polskich i obeych publikacjach o«
kreéla sie go jako prekursora wielu aktualnych
tendencji w teatrze Swiatowym. Pisze sige duzo
o zadziwiajacej trafnoSci wielu jego prognoz do-
tyczgeych stanu kultury i przemian spotecznych.
W Stanach Zjednoczonych i Francji pojawily sie
opinie, e Witkiewicz umial przewidzie¢ i wyra-
zi¢ w spostb gleboki i przeimujacy nedze ducho-
wg bogatych spoleczenstw konsumpcyjnych i bez-
nadziejno$é dostatniego, lecz pustego i szarego by-
towania. Wydaje sig, Ze wszystkie te uzasadnienia
lacznie staly sie przyczyng zainteresowania Wit
kacym. Najwazniejszq rolg odegraly jednak czysto
literackie walory jego dziel. Witkiewicz, intelek-
tualista { filozof, byl niepofledniej klasy artysts.
Swoje przemyélenia i intuicje potrafit przetworzyé
w poteing wizje artystyczna. Umial te wizie u-
trwalié tak, %e i dzisiaj silnie oddzialuje ona na
czytelnikéw i widzow teatralnych. Wiecej nawet:
dopiero dzisiaj zaczeliSmy jq w pelni rozumieé
i doceniaé.






