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Wy, ktérzy Pospolitg Rzecza
wiadacie" i Wy, o ktérych mowi sie
— rzgdzeni. My wszyscy. Jestesmy
adresatami tresci i przestania ,,Odprawy
postéw greckich' i ,,Non stop”.
Renesansowy poeta, twérca naszej
poezji, humanista, szlachcic zatroskany
o Rzeczpospolitq i — wspélfczesny
dramaturg wyczulony na te
wspolfczesnosc¢ polskg, na jej grozby
i putapki méwiqg... o tym samym
wlasciwie: o postawie wobec narodu
i jego historii, o wyborze, o wolnosci
i koniecznosciach. O naszym losie, na
kiéry mamy wptyw wszyscy, choc.nie
tak samo.

Otwieramy sezon tymi dwiema
premierami, tgczqc je nie tylko w czasie;
chcemy, zeby ich tresci przenikaly sie
wzajemnie w $wiadomosci naszych
widzéw, by zaakceptowali to nasze
potqgczenie, a jesli bedq sie z nim spierac,
zeby byt to spér twérczy, zeby byla fo
dyskusja nas wszystkich o nas.

JAN KOCHANOWSKI
0 PRZYCZYNACH
UPADKU PANSTWA

Upadajg Rzeczpospolite,

joko i kazda rzecz wszelaka, albo prze
wnetrzng, albo prze zwierzchnig
przyczyne. Zwierzchnia przyczyna jest
‘gwatt lubo nieprzyjaciel postronny.
Whnetrznych zda sie byé wiecej, ale
wszystki niemal joko strumienie do
gtéwnej rzeki tak do niezgody sie ciggng,
za kitérg Rzeczpospolite niszczejg. Bo w
rozterku albo sama od swych sit
Rzeczpospolita upasé¢ musi, co sie
rzymskiej dostato, albo w
nieprzyjacielskie rece przyjdzie, jako
Grecyja za niedawnych lat. Co sie
postronnych nieprzyjaciét tycze, nikt nie .
jest tak -tepy, zeby nie baczyt, miedzy
jakimi sqsiady siedzimy i co za
niebezpieczenstwo stqd nad nami wisi,
bo i tym, ktérzy sie nam jawnie
nieprzyjacioty stawig (prawda sie rzec
musi), odeprzeé¢ nie mozemy, i tych,
ktére sobie jakokolwiek za przyjacioty
poczytamy, nieprawie szanujemy.

Bo wiara i prawo zda sie,

iz oboje ku jednemu kresu ciggng, to jest
ku utwierdzeniu i bezpieczenstwu
Rzeczypospolitych g kto jedno z tych
gwafci, ten jednako Rzeczypospolitej
szkodzi. A o ludziach co mam
powiedzie¢? Obyczaje bowiem
niedostatkiem ludzi zginety: z kidérego
upadku nie tylko ze mamy liczbe daé,
ale joko o gtowe mamy sie sprawowac,
naszymi bowiem wysiepy, nie
nieszczesciem jakim, Rzeczpospolitg
stowy tylko trzymamy, ale rzeczq juz
stracili.

Zte tedy a swawolne obyczaje,

jako sie juz nieraz rzekfo, sq przyczyng
zginiecia Rzeczypospolitej. A ziych
obyczajow zasie przyczyny skazone
nasze przyrodzenie naprzéd, a potym
Rzeczypospolitej niedbatos¢, to jest
przefozonych, ktérzy ludzi swawoinych
i wystepnych w czas nie hamujq albo

i sami zty przykiad z siebie dajg tak

w nabywaniu takomym majetnosci joko
i we wszelakim inszym sposobie zywota.

Jon Kochanowski: DZIEEA POLSKIE tom Il
PIW W-wa 1953 (,,Wréiki'")




ﬁIlAM MICKIEWICZ
JANIE
KOCHANOWSKIM

WYKLAD XXXVI

Pigtek, 11 czerwca 1841

Znacie juz, Panowie, stanowisko poetyckie
Kochanowskiego w kraju tudziez wpiywy obce,
ktorym ulegat i w utworach swych dat wyraz.
Z tych roznorodnych zywiotéw wynika
rozmaitos¢ jego utwordw. Prébowat wszystkich
tonéw i wszystkich form poezji lirycznej,
ktorych wzory znajdowat u Grekéw i u
Rzymian. Ma on wielkie podobienstwo
z Horacym. Horacy réwniez przejmowai od
Grekow przewazng czesc¢ swych motywow
lirycznych, ale razem starat sig czerpac
natchnienie z ducha tacinskiego i umiaf
wiadac¢ stowem narodowym.

Poeta poliski prébowat takze dramatu:
pierwszy w Europie przedsiewzigi utworzyc
dramat wedle prawidet albo raczej dramat
literacki, wowczas bowiem nie przywiqzywano
wielkiej wagi do dramatu prawdziwego,
dramatu narodowego, ktory odgrywano na
scenach. stawianych doraznie, a ktéry nosit
nazwe misteriow. Aby zrozumie¢ dramat
naszego poety, trzeba pozna¢ publicznosé
do ktoérej sie zwracat.

W miastach polskich nie byto teatréw jak
w miastach wifoskich lub hiszpanskich: nie
mozna byto uktadac misteriow dia odgrywania
ich przed liczng i o$wiecong publicznosciq:
trzeba byto wybra¢ pisanie albo dla gminu,
albo dla klasy wyksztatconej. Lud miat swoje
nieduze widowiska, o kitérych mowitem
niedawno, ukfadane z kilku motywow
zaczerpnietych z Ewangelii, z historii
Narodzenia Panskiego i Meki Panskiej; nie
odczuwat wiec potrzeby dramatéw pisanych.
Publiczno$¢ zas$ oswiecona, panowie polscy
ksztatceni we Wioszech, we Francji, ta
publicznos$¢. obeznana z pisarzami
starozytnymi, znajdowata upcdobanie tylko
w dzietach dobrze zbudowanych podiug
przyjetych wowczas prawidet literackich.
Kochanowski, przeznaczajgc swe sztuki dla
pandéw, z ktorych niejeden sam pisat dzieta
o literaturze starozytnej, musiat z koniecznosci
odwolywac sie do ich wspomnien klasycznych;
byt to jedyny sposob obudzenia ich
ciekawosci. Owe klasyczne wspomnienia
stanowity niejoko powszechng przesziosc
rzeczypospolitej literackiej. Ktokolwiek czytaf,
pisat i zajmowat sie literaturg, znat lepiej
historig Troi i Rzymu nizeli starodawne dzieje
wiasnego kraju. Dodajmy, ze historie
trojanskq przedstawili nawet pisarze
sfowianscy, pisarze czescy, ktérych w Polsce
z upodcbaniem czytano.

Kochanowski musiat tedy wzigé osnowe,
przedmiot swego dramatu z mitycznych

dziejow greckich, aby méc znalezc
zrozumienie i trafié do smaku swej
publicznosci. Wzigf go z trzeciej piesni
Jlliady”, gdzie opisane jest poselstwo Grekow
zadajgcych od Trojanczykéw zwrotu Heleny.
Jest tam stynny ustep z charakterystyka
wymowy Menelausa i Ulissesa. Tyle co do
osnowy. Kochanowski znat tez poglgdy
greckich poetow cyklicznych oraz
tragediopisarzy, ktoérzy przetworzyli starozyine
podanie homeryckie, i wedtug tych pogladow
kresli charaktery Antenora, Ulissesa i Parysa.

Co do budowy utworu, miat przed sobq
jedng tylko droge: nasladowaé Grekow,
zwiaszcza Eschyla oraz Sofoklesa.
Przedstawienie sprawy, ukfad dramatu jest
niezmiernie prosty; przypomina sposoby tych
dwoch tragediopisarzy greckich.

Antenor, ktérego nasz poeta przedstawia
jako wzoér -mgdrego i przezornego doradcy,
ukazuje sie pierwszy na scenie. Scena
podobnie jak u Grekéw przedstawia jakies
miejsce nieokreslone, ktore mozna uwazac
za przedsionek $wigtyni albo za plac
publiczny przed patacem krolewskim. Antenor
wychodzi z domu i w krotkim monologu
rzecz zapowiada. (...)

Idzie na. rade i spotyka Parysa.

Tu zaczyna sie dialog w zdaniach
jednowierszowych, jakiego wzory czesto
znajdujemy u pisarzy greckich, wcale zywy, .
a bardzo prosty. (...)

Teraz wystepuje choér, ktory wedle pojec
greckich okreslonych przez Horacego ma za
zadanie dawaé osobom dramatu rady,
modli¢ sie do bogéw, wypowiadac uwagi
moralne o akcji. Stowem, chér wyobrazat

w teatrze greckim jok wiadomo, sumienie
zbiorowe: chér byt gtéwnym aktorem
dromatu. Caty dramat grecki wywodzit sig

z choéru. Kochanowski przyjmuje taki chor

i wedtug powyzszych pojeé, chér, owe
jestestwo idealne, $piewa majgc na mysli
Parysa, o przywilejach i o
niebezpieczenstwach mtodosci: osiggnetaby
ona petne szczescie doczesne, gdyby przy niej
- zawsze byt rozum.

Po piesni choru nadchodzi Helena ze swq
piastunkqg. Piastunka jest nieodzowng
postaciq dramatu greckiego; pozniej
zastgpiono jg przez powiernice. Helena
opowiada piastunce z prostotg o grozie
swego potfozenia, o nieszczesnym losie, jaki
ja czeka: odwiozq jg do mezia uwiqgzang
tancuchem na statku greckim.

Nastepnie przybywa poset i opowiada
Helenie, co sie dziato na radzie. Opowiadanie
to jest bardzo pigkne i bardzo proste. Poset
powtarza przeméwienia Antencra, Priama

i wszysikich wodzow (trojanskich). Ta forma
opowiadania byta, jak wiadomo, wielokrotnie
stosowana przez dramatopisarzy. Chor sSpiewa
wtedy przepiekng piesn o todzi, ktéra
przywiozta Helene do Troi. Poeta zaczerpngf
jej watek z tragedii Eurypidesa, ale go
zmienit i rozwingt. Pod koniec dramatu




ukazuje sie Menelaus i Ulisses takze
wychodzqcy z patacu krélewskiego. Ulisses,
zgodnie z charakterem nadanym mu przez
poezje cykliczng, jako mgz roztropny czyni
tu jakby przeglgd polityczny stanu rzeczy;
przewiduje kigski Troi, rzgdzonej przez miédz
wszeteczng i niedoswiadczong. Natomiast
Menelaus wybucha kigtwag. (...)

Motyw takiej tyrady, nasladowany
z Eurypidesa, byt pézniej wielokrotnie
powtarzany; formy tej uzyt nawet niedawno
wybitny poeta francuski Quinet,

Na koniec caly dramat jest skupiony
w przepowiedni Kassandry, postaci znanej
w tragedii greckiej. Kassandra zjawia sie
blada i drzqca i przepowiado nieszczescie
Troi. (...)

Wieszezba Kassandry jest jednym z
najpigkniejszych ustepéw w poezji
stowianskiej z uwagi i na ukfad, i na styl. (...)

Poeta napomyka tu o znanym przemienieniu
sie¢ Hekuby w suke. Wiersz ten ma przedziwng
moc i prostote.

Tq strasznq' wieszczbq konczy sie dramat.
Nie jest on podzielony na akty jak dramat
nowozytny. Chér zajmuje giéwne miejsce
i przedziela sceny akcji.

tatwo teraz zrozumieé¢, diaczego dramat
ten nie mogt byé pojety i oceniony przez
ogot publicznosci. Niewgtpliwie, kanclerz
Zamoyski, ktéry go wystawit w swym zamku,
a ktory sam napisat klasyczne dzieto
o starozytnosci, zdolny byt zrozumiec
wszystkie najlzejsze napomknienia i ocenié
styl dramatu: kitku uczonych z grona
przyjaciot Zamoyskiego byto stuchaczami
godnymi tej sztuki: ale rzesza czytelnikéw
c6z mogta zrozumie¢ z catego dramatuy,
w ktérym nie byfo namietnych wzruszen ani
intrygi? Nadowczaos jedyne zaciekawienie
w dramacie budzita juz tylko intryga. To, co
sig zwie intrygq, wprowadzono w dramat,
kiedy w wieku XVIl, a w Hiszpanii pod
koniec XVI wieku, zaczeto dramatyzowac
sceny religijne i nader zawite romanse
rycerskie. Tym sposocbem zainteresowanie
idealne i poetyckie zastgpiono
zainteresowaniem sztucznym i — jesli mozna
tak powiedzie¢ — mechanicznym; stafo sig
ono potrzebg publicznosci. W -naszym
dramacie nie ma i Sladu tego.

Pozniej krytycy dziwili sie, ze cztowiek tak
wysoce utalentowany jok Kochanowski
mogt ufozyé tak nieksztatiny szkic! Dia
krytykéw wieku przesztego, przewaznie
niedouczonych i w dziedzinie literatury
dramatycznej nie znajgcych nic opracz sztuk
francuskich, styl i kompozycja
Kochanowskiego byta martwg literg. Nic
w tym dziwnego, bo smak powszechny
czgsto sig zmienia. | tak wiadomo, ze
wszelkie utwory sameggo nawet Dantego
i Szekspira przez wieki pozostaty nieznane
i byly ujemnie oceniane przez krytykéw
i przez publicznosé.

Dopiero niedawno, w wieku ubiegiym,
sfawny pisarz i poeta niemiecki Goethe
probowat odtworzyé dramat grecki w jego
formie pierwotnej, w ,lfigenii w Taurydzie".
Zotowaé wypada, ze nikt nie poréwnat dwoch
przepigknych utworéw Goethego i
Kochanowskiego. Okazatoby sie, ze
Kochanowski byt pod wzgledem sity

i namietnosci nizszy, ale moze czystszy

i bardziej grecki od Goethego. Kochanowski
wybornie uchwycit i oddat wszystko, co
znalazt w pisarzach greckich, jednokie
Goethe czasem siega wzrokiem poza obreb
literatury i odgaduje szczegéty zycia
domowego, o ktérych w historykach
greckich nie’ ma zadnej wzmianki.

Takze styl Kochanowskiego stawat sie obcy
dla jego nastepcow; prostota, wdziek, jasny
tok jego opowiadania, nie majgc w sobie nic
nadzwyczajnego, nic zawilego, przesadnego,
wydaty sie im zanadto prozaiczne. Okolo
tego czasu zaznaczato sie zwyrodnienie
smaku we Wioszech i w Polsce. Starano sie
wydoskonalic forme, poeci obmyslali nowy
kroj wiersza, ubiegali sie zwfaszcza

o wynajdywanie bogatych ryméw i nowych
uktadow stroficznych; totez zapomniano

o prostej a dostojnej formie Kochanowskiego.
A przeciez w tej wiaénie formie umiat on
znalezé rytm wybornie dostrojony do
dramatycznej poezji stowianskiej, chéry zas
jego sq ufozone w sposéb bardziej
kunsztowny, ktérego poéiniejsi niestety

nie nasladowali.

Dramat Kochanowskiego pozostal tedy
w literaturze jako zjawisko odosobnione, bez
poprzednikow i bez  nasladowcow.

A, Mickiewicz: ,DZIELA'" — LITERATURA
SEOWIANSKA, wyd. jubileuszowe.
Tom IX. Warszawa 1955
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JAN
KOCHANOWSKI

* ODPRAWA
POSLOW
GRECKICH

CHOR TROJAN a w nim:

Antenor STANISLAW GALECKI
Aleksander MAREK CZYZEWSKI
Helena TERESA LISOWSKA
Pani Stara LUDWINA NOWICKA
Poset WALDEMAR KWASIEBORSKI
Ulisses ZDZISLAW SUKNAROWSKI
Menelaus WACLAW WELSKI
Priamus BOGUMIL ZATONSKI
Kassandra MALGORZATA WOWER
Iketaon WIESLAW SOKOLOWSKI
Wiezien TADEUSZ DOBROSIELSKI
Rotmistrz ROMAN GARBOWSKI
Panny Trojanskie BARBARA JEDRASZAK
DANUTA LEWANDOWSKA
GRAZYNA EHRLICH*
ALDONA PACZKOWSKA*
ANNA SOKOLOWSKA*
" Trybun 1 PIOTR KRAWCZYK
Trybun Il ZBIGNIEW MOSKAL
Paz TADEUSZ DOBROSIELSKI

Opracowanie dramatyczne i rezyseria:
WOJCIECH BORATYNSKI

Scenografia:
TERESA DAROCHA

Muzyka:
ROMAN NOWACKI

Ruch sceniczny:
ROMAN MATYSIAK

Asystent rezysera:
TERESA LISOWSKA

Inspicjent:
Irena Jasinska-Baniukiewicz

Sufler:
Eugeniusz Paukszto
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MACIEJ Z.
BORDOWICZ

NON STOP

Starsza Kobieta Starsza ALINA HORANIN

Starsza Kobieta Mlodsza SIDONIA BLASINSKA

Rezyseria:
TADEUSZ PLISZKIEWICZ

Scenografia:
JANUSZ TARTYLLO

Inspicjent: :
Zdzistaw Jankowski

Sufler:
Halina Bogus

PREMIERA 23 WRZESNIA 1984

+«NON STOP" miat prapremiere w Teatrze
Polskim w Warszawie (Scena Kameralna)

w. 1968 roku.

Tekst sztuki poprzedzit autor nastepujgcq
notatkg-dedykacijg:

Inspiracjq do napisania tej sztuki stato sie
autentyczne zdarzenie, ktére zarejestrowat

w jednym ze swych reportazy Krzysztof
Kagkolewski. Pragnagtbym tq drogg podziekowaé
mu serdecznie za- jego wkiad do mojej pracy.

M.Z.B.
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JULIAN LEWANSKI
TEATR
WOIUJACEGO
HUMANIZMU

Zainteresowania dramatyczne Jana
Kochanowskiego wyrazity sie
fragmentarycznym przyktadem , Alcestis”
Eurypidesa skwapliwie przez pisarza
sowizrzalskiego potem wykorzystanym,
oraz jedng tylko, ale ciekawg tragediq,
+Odprawa postow greckich”, podobnie jok
caty dorobek poety oryginaing i twércza.
Skromna rozmiarami, naganiona przez
autora, krytykowana potem przez historykéw
literatury, przyniosta jednak tresci zgota
odkrywcze, zapowiadata rodzimy, polski styl
dramatyczny.

Bezposrednio po premierze okreslono
»Odprawe postéw greckich” jako dzieto
polityczne. Zwigzek z programem wojennym
Batorego i Zamoyskiego tatwiej jednak
dojrze¢ w ,,Orfeuszu sarmackim”, ktory po
spektaklu byt odspiewany, ale faktycznie
spraw publicznych w tej sztuce bardzo wiele,
skiadajg sie na gtéwng wartosé
podporzadkowujgc sobie réine warstwy
artystycznych wartosci tragedii. '

Powtérzmy liste zarzutéw wytaczanych
przeciw dramatycznosci ,,Odprawy”. — raz
wymaga sie od niej, aby odpowiadata
regutom klasycznym, raz — nowozytnym.
Nietrudno wiec o narzekanie. Zwracano
uwage na to, ze mato w niej akcji, ze to
tragedia statyczna. Rzeczywiscie mato sie
tam dzieje na scenie. Oglgdamy raczej
syluacje, ktére sq juz rezultatem poprzednio,
za sceng, toczonych wydarzen. Persony
dramatu na oczach widzéw faktycznie nie
dziatajq. Nie zatroszczyt sie tez poeta
o gleoszy rysunek charakteréw, nie obrazuje
spieC uczuciowych. Napiecie emocjonalne
ujawnia sie przede wszystkim w monologu
Kassandry; refleksja liryczna — w chérach.
Ale chéry ,,Odprawy"” sg wyjgtkowo jok na
wzory antyczne odizolowane od akcji, nie
biorq w niej udziatu, ograniczajg sie do
komentarza, przestrogi. Emocje, i te
zwiqzane bezposrednio z postaciami sztuki,
i wyrazane przez chéry, oddzielone sg
niejoko od akcji; mozna o nich powiedzieg,
Ze nie majq charakteru dramatycznego. Jest
to raczej jokis patos bezosobowy, nie
zwiqzany z sytuacjomi dramatycznymi.
Dotgczmy do listy rzekomych brakéw
jednostronne potraktowanie postaci,
niewykorzystanie wrgcz narzucajqcych sie
spotkan i konfliktéw. Priam odmalowany jest
jako chwiejny wtadca — a gdziez tragedia
ojca i krola? Helena — lekkomyséina kobieta,
troche nieszczesliwa, ani to winowajczyni,
ani zona wiadcy, ani tragiczna ofiara losu.
Diaczego nie mieliby$my byé swiadkami

spotkania Menelausa i Heieny, Menelausa
i Parysa? — Owe dojaniemane mankameniy
wynikajg bardzo prosto z jednej podstawowej
ale i zasadniczej gechy tragedii: starozytny
gatunek dramatyczny przybrat pod piérem
Kochanowskiego nowag i oryginaing postac,
jest to tragedia polityczna. Losy bohateréw,
ich przeznaczenie, dola i niedola wtasciwie
autora nie obchodzq. Bohater sztuki jest
jeden — spotecznosé trojanska, panstwo
czy krolestwo, zbiorowosé ludzi wraz

z systemem, ktéry ich w okreslong
jednostke organizuje. Dramaturg jezuicki

w pedobnej sytuacji wprowadzi ogéinikowg
alegorig: ,,Genius Poloniae", czy jakiego mu
bedzie potrzeba panstwa. Kochanowski
posyta na scene reprezentantow trojanskiej
spotecznosci: nie muszg nas. wzruszac
swoimi losami osobniczymi, wazny jest ich
stosunek do Troi, ich dziatalnos¢ wobec
ojczyzny. Dlatego tyle uwagi i tyle artyzmu
wiozyt Kochanowski w relacje Posta,

w przedstawienie waznego aktu panstwowego.
Dlatego najbardziej patetyczna scena wrozby
Kassandry zwrocona jest do wszysikich

i méwi o losach ogétu. Nie stosunki miedzy
ludzmi waine sq w tej tragedii, ale
stosunek jednostki do panstwa.

Przyjawszy takie zatozenie nowego niejako
gatunku dramatycznego, nie znanego
owczesnej dramaturgii wiaskiej ani
francuskiej, obcego w ogéle poetyce
tragedii wieku XVI, wyliczone wyzej stabe
strony warsztatu Kochanowskiego ocenimy
jako zalety. Watek homerowski stat sige przy
takim pojmowaniu dramatu juz wiasciwie
formg — nie zabiegat Kochanowski o jego
pogtebienie lub rozwiniecie, ale nasycit
zupetnie nowymi tresciami. Przyjelibysmy to
z dezaprobatg, gdyby takiego zabiegu
dokonat dla popisu literackiego, patrzymy
na te szkote nowej, narodowej dramaturgii
z szacunkiem, gdy konstatujemy, ze
spofeczno$¢ polska tamtego wieku takiej
wiasnie tragedii politycznej oczekiwata i takg
aprobowata.. Niewiele wczes$niej w podobny
sposob Rej rozwija poetyke moralitetu na
potrzeby reformacyjnej dyskusji, pare
dziesigtkow lat po ,,Odprawie” wyrosnie

u nas caly gatunek komediowy bronigcy
zawodu kleszego.

Mimo wielu trudnosci wynikajgcych z wahania
miedzy postuszenstwem kanonom
klasycznym, a iscie renenasowg godnoscig
nowatora sztuka ma rysunek bhardzo

subtelny i szlachetny. Owa relacja Posta,
wrecz konieczna wobec zakazu wprowadzenia
na scene wiecej niz trzech oséb, jest

w swojej epickosci bardzo dramatyczna,
dajgca stuchaczom doskonatg iluzje
uczestniczenia w kajastrofalnym posiedzeniu
rady trojanskiej. Wiasciwa , fizyczna'
katastrofa odsunieta jest-przez poete

w przysziosE, jest zapowiedziana w groznych
i wstrzgsajgcych stowach. O jej
nieuchronnosci i bliskosci Swiadczy
ukazujgcy sie w ostatniej scenie Wiezien —
w ten sposéb nastrdj grozy wywotany jest




srodkami bardzo subtelnymi, subtelniejszymi
niz w tragedii greckiej. Odwazny takze jest
skrot czasowy, jakby famiqcy jedno$¢ czasu
i zapowiadajgcy nowe pojecie teatru.
Charakterystyczne dla renesansowej
swobody jest powierzenie loséw ludzkich
czysto ziemskim i wrecz przyziemnym
czynnikom. Nie cigzy nad Trojg ani fatum,
ani bogowie nie mieszajg sie do akcji. Tak
byé przeciez musiato w sztuce, ktérej osig
tematyczng sg losy krélestwa. Czy chodzito
Kochanowskiemu o krélestwo polskie i w
jakim stopniu — trudno daé¢ umotywowang
odpowiedz. Obraz rady trojanskiej jest
gorzkim atakiem na gféwng wade
magnacko-szlacheckiego systemu.
politycznego, na nieporadnosé sejmu.

Z innych scen wyziera patriotyczna troska
obywatela zatroskanego o losy panstwa.
Poszukiwanie nowej formy literackiej nie jest
w tym wypadku takim eksperymentem
warsztatowym jak proba przektadu
Eurypidesa, nowa forma tragedii otwierala
droge sztukom o szerckim horyzoncie
narodowym. Pozostafa na niej az po wiek
XIX samotna.

Tymi wiasnie wartosciami odbiega
«Cdprawa'" znacznie od innych oryginalnych
sztuk tamtych lat.

J. Lewaniski: WSTEP DO ,,DRAMATOW
STAROPOLSKICH" T. 1. PIW Warszawa 1959
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MACIE] Z. BORDOWICZ

urodzit sig 16 wrzesnia 1941 roku w Minsku
Mazowieckim. Ukonczyt Wydziat Aktorski

i Rezyserski Panstwowe] Wyzszej Szkoiy
Teatralnej w Warszawie. Debiutowat joko
poeta na tamach tygodnika ,,Wspétczesnosé"
w 1959 roku. W 1960 jest zatozycielem

i zostaje cztonkiem ,Orientacji Poetyckiej
Hybrydy".

Poeta, prozaik, autor sztuk scenicznych,
aktor, rezyser.

Wydat m.in.: ,Galaad” Poezje (1962), «Wstep
do $wieta" Poezje (1965), ,,Wielki Tydzien”
Poezje (1967), ,Toccata” Powiesé (1972),
wFikcja" Powied¢ (1973), ,Orkiestranty"
Powies¢ (1974), , Handlarze jabiek"

Powiesc (1974)...

Sztuka ,,Idgcy o poranku' uzyskata nagrode
na Konkursie Debiutéw Dramatycznych.

SLAWA BARDIJEWSKA
BORDOWICZ:

KU POETYCKIEMU
REALIZMOWI

Maciej Zenon Bordowicz — jeden

z przedstawicieli ,,gniewnego’ dramatu
wspéiczesnego — zaczynal swojg twoérczosc
literackg joko poeta i prozaik. Jego poezja
odznaczata sie wyszukang metaforykg,
barckowq bujnoscig i intensywnosciq, joko
prozaik sktaniat sie ku neonaturalizmowi

i neoekspresjonizmowi nie rezygnujqc

z wiasciwego poezji wyrafinowania
formalnego. | wiasnie w jego prozie po
pierwszy zderzyty sie dwa zywioly,
wypetniajgce jego tworczosé: zywiot
konkretu i metafory, fakiu i uogoéinienia.
Ta podwodjnosé wizji swiata | dwoistosé
stylistyczna lezy u korzeni dramaturgii
scenicznej Bordowicza,

Teatr jest dla Bordowicza przedtuzeniem
poezji, szuka on w dramacie
poetycko-realistyczne] precyzji'. Swojg
dramaturgie okresla mianem ,realizmu
komponowanego'’, ktéry pozwala ujawnic
poezje utajong w rzeczywistosci potocznej

i zawarta w faktach. Wierzy w nosnosc
myslowq i emocjonalng metafory, sgdzi, ze
precyzyjna metafora ,,zapala wyobraznie'.
Wprowadza tez do dramatu poezje bardziej
bezposrednio: joko wiersz, piesn albo song.

...zarliwos¢ zbliza go do ,,gniewnego’ nurtu
dramaturgii anglosaskiej lat pie¢dziesigtych.
Totez w sztukach Pintera i Albee'ego
podziwia umiejetnosé ,trafiania w Srodek
wszystkich garbéw i schorzen naszego
wieku (...) z maestrig, impetem i precyzja”. (...)

Drugim zZrodiem inspiracji literacko-teatralnych
Bordowicza jest egzystencjalistyczny nurt
dramatu francuskiego. A wiec wizja swiata
przepojonego $mierciq, cztowiek samotny

i osaczony, osobowos¢ ludzka pozbawiona
szans integracji, relacje miedzyludzkie jako
zwiqzki wzajemnej wrogosci. A takze polskie
warianty sytuacji dramatycznych: zamkniecie
i zagrozenie, heroizm i bezskuteczne proby
wyzwolenia sie z putapki, bunt jako forma
przemocy, poszukiwanie azylu poprzez
okrucienstwo wobec siebie i innych.

W dramatach Bordowicza rozpoznajemy
gorzkg wiedze egzystencjalistéw o cztowieku
zdegradowanym przez wojne, oglgdamy
bohaterow, ktérych swiadomosé i instynkt
moralny ujawniajg swojg stabos¢ wobec
terroru i strachu. (...)

-




Zwigzki miedzy ludZzmi sq u Bordowicza
przede wszystkim zwigzkami wrogosci.
Jakby ludzie potrzebowali siebie przede
wszystkim pg to, by z sobq walczy¢.

W jednoaktéwce ,,Jam session (,,Dialog"’
5/65) walka miedzy bohaterami ma
charakter psychologiczny i kameralny, polega
na wzajemnym obwinianiu sig o brak woli
zycia, zmeczenie i kompleksy. Zamknigci w
czterech S§cianach ciasnego mieszkaniq,
torturowani przez dobiegajacg od sgsiadow
muzyke, analizujg marzenia przesziosci,
rozpamietujg niepowodzenia. (...) Zyjg zyciem
pozornym, zastygli w gescie odmowy wobec
$wiata, wrogosci wbec siebie i wzajemnej
pogardy.

Ujecie zycia w kategoriach wzajemnej walki
powraca w nastgpnym dramacie Bordowicza,
,ldgcym o poranku”. Tu bohaterowie stawiajq
opor historii, spoteczenstwu i sobie samym.
Bordowicz ukazuje ich dwuznaczne biografie
i niejasne, watpliwe prawdy, pokazuje ich
agresywne maski, nierzadko ukrywajgce lek

i nieprzystosowanie. Bohaterowie tej sztuki,
wplgtani w historie, zagarnigci przez polityke,
zaokceptowali gotowe role, do ktérych nie
doroéli. Popetnili btedy, za ktére do dzi§ czujq
sie odpowiedzialni. Szukajg wigc akspiacji

i pociechy, urzqgdzajg zbiorowe rekolekcje

i indywidualne spowiedzi. Zdegradowani przez
historie, probujg sytuowaé sie poza historig

i politykg. (...)

.Mdgcy o poranku' to sztuka, w kidrej
wspoétczesnosé tgezy sie z historiq. {:)
Wspoétczesnym . dramatém historycznym —

a jednocze$nie moralitetem — jest takze
nastepna sztuka Bordowicza, ,Psalmy"’
(,,Dialog' 10/65). Akcja ,Psalméw'’ rozgrywa
sie w pierwszych latach pokoju, bohaterami
sq byli partyzanci, ktérych porachunki nie
zostaty jeszcze zakonczone. (..) Ich spotkanie
jest ceremonig rekolekcji i rytuatem sqdu,
wyznaniem dawnych win i wymierzeniem
sprawiedliwosci. Ta coroczna improwizowana
Golgota z symbolicznym ukrzyzowaniem i
torturami nie otwiera jednak nieba akspiacji

i przebaczenia: Bog jest wielkim nieobecnym,
a cztowiek som i w samotno$ci musi myslec
o wiasnym zbawieniu. (...) Swiat ,Psalméw"
ma zachwiany wymiar etyczny, gubi sig w
nim tragicznosé, 'a pojawia sig
wszechobejmujgca absurdalnosé, kiora
zagarnia jednostke, migdzyludzkie relacje,
calg zewnetrzng i wewnetrzng rzeczywistosc
cztowieka. Utworem tym Bordowicz zblizyt sig
nieco ku Beckettowskiemu moralitetowi

i formule teatru absurdu, réznigc sie jednak
konkretnosciq historyczng i psychologiczna. (...)
W kolejnej sztuce, ,Aktach”, (,,Dialog'" 4/67)
znéw podejmuje Bordowicz problematyke
psychologiczno-biograficzng. | tu bohaterami
dramatu sq ludzie skiéceni ze Swiatem i ze
sobg, nie pieszczeni przez los, o przesztosci
zagmatwanej przez historig i skomplikowanej
przez wiasne btedy. (...) Uciekajgc przed
spoteczenstwem znalezli azyl na wielkie]
budowie, gdzie w trudnych, pionierskich
warunkach chcg sprawdzic swoj charakter,

dzielnos¢ i odwage. Uciekali od innych, ale

i tu znalezli innych. Bohaterowie , Aktow"
znajdujg sie poza prawem, ideologiqg, religig.
Zachowali jednak silny instynkt moralny i
mimo wszystko wierzq ‘w istnienie wartosci
trwalych. Sg ludzmi silnymi, nie bojg sie
ryzyka, umiejg akceptowaé porzgdek
koniecznosci. Ale tkwi w nich takze potfzeba
yzusudnieniu sensu wtlasnego trudu zyciowego
i tesknota za czym$ wznioslejszym niz wiasne
zycie. Tymczasem rzeczywisto$é w sposob
brutalny wecigga ich w swoje tryby, pozbawia
murzer'l i wolnosci: niewyjasniona $mieré
jednego z robotnikow rzuca cien podejrzenia
na pozostatych, préba samobéjstwa innego —
wszystkich obcigza wspétodpowiedzialnoscig;
wystagpienie mieszkancoéw w obronie
zugrgionego przez wielkg budowe budynku
kc_;éuetnego czyni z nich wrogéw Kosciota i
wiary. Winni i skazani, mogq juz tylko wyjsé
katastrofie naprzeciw.

Réwnie cstro zarysowany watek uwiezienia
jednostki przez kontekst historyczny i
sprzeciwu jednostki wobec historii
odnajdujemy w sztuce ,Non stop” (,,Dialog"
.11/68). Ten dramat psychologiczny wykazuje
istotne pokrewiensiwa z teairem
egzystencjalistycznym Sartre’a, ukazujgcym
czlowieka w sytuacji ostatecznej, gdy
rozstrzyga swdj los wybierajgc miedzy
wolnoscig | koniecznoscig. ,,Non stop” to
diugie czekanie dwoch starych kobiet,
dobrowolnie odizolowanych od $wiata,
znieruchemialych w gescie odmowy wobec
rzeczywistosci. Czekanié na cudowny zwrot

w historii, zgodny z marzeniami o epoce
nwchiopcéow na koniach” — i czekanie na
smieré. Te dwie stabe fizycznie, ale silne
wewnetrznie staruszki to jokby zaprzeczenie
miodych, silnych bohateréw Bordowicza,
wewngtrznie niezintegfowanych i
niedokreslonych. Ale w relacjach miedzy
bohaterkami ,,Non stop” odnajdujemy to samo
okrucienstwo i agresje, co w ,,Jam session”,
wAktach" czy ,ldgcym o poranku”, i podobny
bunt przeciw wzajemnej zaleznosci. (...) | tu
takize wzrastajgca bezradnosé rodzi gesty
rozpaczliwej napastliwosci i dgresiji.
Wiasciwymi protagonistami tej sztuki sqg
historia i polityka. (...) Historia jest w takim
ujeciu krggiem niewoli dla tych, ktérzy nie
rozumiejq jej logiki, nie potrafig zrozumieé jej
koniecznosci i zbyt pézno zaokceptowali jej
nieuchronne prawa.

(...) Historia s ama ukazuje sie zazwyczaj

w oddaleniu i zawsze za posrednictwem
jednostkowego doswiadczenia (w dramatach
M. Bordowicza — dopisek red.). Dopiero w
dramacie ,,George, zmien ptyte'" pojawi sie w
stanie petnego wrzenia. Bohaterami sq tu
dwaj zofnierze amerykanscy w Wietnamie;
jeden z nich zbuntowat sie przeciw
pkrucieﬁs’rwu wojny. Joko wigzien eskortowany
jest przez drugiego — kolege i przyjaciela —
wraz z jeficami wietnamskimi do bazy. Tylko
jency wiedzq, ze konwdj zbliza sie ku putapce;
przedtem jednak kazdy moze zgingé z reki
pozostatych. (...) =




...) W sztuce ,,Znajdz kilka szczegotow,
ktérymi réznig sie te dwa obrazki'" (,,Dialog"
1/71) powraca temat wojny wietnamskiej. Tym
razem zobaczony z perspekiywy Europejczyka.
Tylekro¢ podejmowany przez Bordowicza
temat przemocy i bezbronnosci, mordercy

i- ofiary, znalazt tu najgtebsze i najbardziej
przejmujgce ujecie. Bordowiczowskie
przestanie jesl pesymistyczne, u jego podstaw
tkwi obawa, ze cziowiek to istota chwiejna,

ze jego kulturowa natura jest nietrwata, a
psychika odznacza sie niestabilnoscqg. Zawiera
sie w tym przekonaniu lek, ze manipulowanie
cztowiekiem, stawianie go w sytuacjach
nieludzkich, moze w nim wyzwoli¢ utajong
brutalnos¢ i uspione przez kulture
okrucienstwo. Zmuszany do decyzji
tragicznych — moze sig zatamac, stawiany
wobec zia — moze je w trwodze
zaakceptowaé. Kreowanie cztowieka w historii
jest ryzykiem dla cztowieczenstwa.

Nastepna sztuka, ,,Specjalnosé¢ zaktadu”
(,,Dialog" 11/76) (...) ukazuje kulisy upiornego
baru: okrucienstwo i sadyzm utajone sqg tu
w pozornie normalnych czynnosciach
kuchennych. (...) Specjaliéci od dan specjalnych
schronili sie tu przed swiatem, (...) kuchnia
jest dla nich azylem; ,ustugujgc” innym czujg
sie bezpieczniejsi, ale jednoczesnie —
zdegradowani. Majg kompleksy, podejmujg
proby zbiorowej nobilitacji zawodu, tworzg
ideologie i demagogie kelnersko-kucharska.
Bordowicz pokaozuje jednostke w mocy
zbrodniczej grupy. Pokazuje mechanizm
terroru. (...)

Stawa Baordijewska: BORDOWICZ:

KU POETYCKIEMU REALIZMOWI (fragmenty)
.Dialog” 11/80 sir. 89—96.

Specjalista konsultant
pracowni teatralnych

MICHAL PUKLICZ

Kierownik techniczny

JAN GRZESZKOWIAK

Kierownicy pracowni:
ALEKSANDER KOWALCZYK
HALINA JASINSKA
stolarskiej BOLEStAW POLOJKO
JAN SZOLOMICK]
ALFREDA NOWAK

plastycznej

krawieckiej

elektryczno-akustycznej

fryzjersko-perukarskiej

Brygadier sceny MIECZYSLAW ADAMKIEWICZ
EUGENIA ADAMKIEWICZ
ALICJA TROJAK

arderosiana

Rekwizytor

Bilety indywidualne i zbiorowe, organizacja uroczysltosci
i akademii dla zaktadéw pracy i instytucji
W BIURZE OBSLUGI WIDZOW
Kierownik Biura: LIDIA PAUKSZTO

KASA TEATRU czynna codziennie oprécz poniedziatkow
w godzinach od 10.00 do 14.00 oraz godzine (w niedziele
trzy godziny) przed rozpoczeciem przedstawienia.
BIURO OBSLUGI WIDZOW | KASA TEATRU
telefon 225-16
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