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Jerzy tanowski

EURYPIDES

armur z Paros — kamienny dokument
]-\'/I cgromnej wagi dla chronologii greckiego
antyku, wskazuje, iz Eurypides urodzil si¢ w ro-
ku 485/4 p.n.e. Ojeciec jego mial posiadlo$é ziem-
ska na Salam'nie. Tutaj mial Eurypides prze-
bywaé najchetniej, studiujge i piszac, tutaj pew-
nie mial swojg biblioteke, pierwsza wielka pry-
watna biblioteke, o ktérej w Grecji wiadomo.
Wyksztalcenie cdebral takie, jak kazdy mlody
Atenczyk z dobrego domu, tj. atletyczne, dalej
edukacje muzyczng, co znaczylo wigcej niz
u nas, bp obejmowalo poza samg muzyks takze
umiejetnosci poety i choreografa, tak potrzebne
w jego pozZniejszej iwdrczosci, 1 wreszcie wy-
ksztalcenie filozoficzne. Mial tez czas jaki§ pro-
bowaé malarstwa i starozytni znali jego obra-
zy- Musial jak kazdy obywatel jego miasta tej
epoki, braé udzial w wojnie i wyprawach Zol-
nierskich. Byl kaplanem (kaplanstwo nie bylo
osobnym zawocdem) Dzeusa czczonego w rodzin-
nej posiadlo$ci ojea we Flyi. W r. 408 czy moie
407 porzucil sedziwy Eurypides Ateny do kto-
rych juz nie wrocil, Udal sie najpierw do Mag-
nezji w Tesalii, a podzniej dp Polii, na dwor
zdolnego 1 energicznego kréla macedonskiego
Archelacsa. Tam na wiosne roku 406 spotkala
Eurypidesa tragiczna S$mieré, zginagl rozszarpa-
ny przez sfore kroélewskich psow gonczych.

ok w rok, na wielkich swietach Dionizjach

Miejskich albo Wielkich (z koficem marca),
a poézniej i na Lenajach (z koncem stycznia),
wiosna, kiedy w Grecji plodna natura, ktorej
patronuje bég, budzi sie do zycia, w eyklu kil-
kudniowych uroczystosci trzy dni byly wypel-
nione agonem tragicznym. Trzech dopuszczonych
przez archonta poetéw tragicznych ,,wprowa-
dzalo chor” na okragly orchestre u stoku Akro-
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polu, nad ktérg, na drewnianych lawach usta-
wionych szerokim zakolem wznoszgeym sie ku
gorze, zasiadalo kilkana$cie tysigey widzow Sle-
dzacych przez caly dzien cigg dramatow. Kazdy
z poetow wystawial zwykle trzy tragedie i je-
den dramat satyrowy, razem ogladano w ciggu
tych trzech dni dwana$cie sztuk, porcje lite-
racka pokazna, jak sie nam wydaje, mimo Ze
te dramaty byly krotsze od dzis ogladanych
w naszych teatrach. To nie byla tylko rozryw-
ka, lecz istotna czesé¢ Swieta, cho¢ nie Zadne
nabozenstwo. Nastroj musial byé jakby odpu-
stowy, z wszystkimi wahaniami, od podnioslego
przezycia i przejecia sie tre§cig ogladanego dra-
matu po realno$é Swigtecznego sgsiedziwa na
lawach wysScielanych przyniesionymi z domu po-
duszkami i posilaniu sie wzietymi ze sobg za-
pasami, To bylo jeszcze jedno wielkie zgroma-
dzenie ludowe, z jego hierarchiami, z jego ozy-
wieniem i podnieceniem, aktywno$cig tlumu,
podobnego do publicznosci zawodow sportowych.
Loscwanych dziesieciu sedziow z urzedu oce-
nialo agon tragiczny pieciu z nich ustalalo przy
koncu kolejnosé sztuk, przyznajac pierwszag,
drugg i trzecig nagrode, przy czym tirzecia byla
dotkliwg porazka, ale zebrany czujny tium re-
agowal bardzo zywo. Kiedy na orchestre wpa-
daly z okropnym krzykiem i piesnig okrutne
psiookie Erynie, tlum mog! sie poderwaé w od-
ruchu przerazenia, ludzie mdleli, kobiety brze-
mienne ronily. Kiedy aktor ,,sypngl sie” przez
postawienie zlego akcentu lub zabawne prze-
krecenie wyrazu albo wiersza widownia trzesla
sie od Smiechu- Byla to bardzp zywa, bardzo
nerwowa, i, jak si¢ zdaje, bardzo wymagajgca
publicznosé.

Treéé, zawartos¢ podstawowa, tragedii, kto-
re z zasady czerpaly z mitéw, byla tej pu-
blicznoseci w ogdlnym zarysie znana, z opowiesci
mitycznej, z eposu, z opracowan lirycznych. Po-
eci siegali chetnie po te same tematy, wigc calg
uwage mozna bylo skupi¢é na tym, jak ukazuje
autor swojg rzecz i nieraz po co, w sensie
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tresci i mysli, ktére chce widzowi przekazaé
z pokaing pomocg choru, ktéry — zbiorowy ak-
tor — byl tez czesto komentatorem dyktujgcym
glebszy sens scenicznegp dziania sie i drama-
tyczny nastroj.

e$li wierzyé, a pewnie mozna wierzyé, prze-
kazanej w Poetyce Arystotelesa wia-
domosci, Sofokles miat powiedzie¢, ze przedsta-
wia ludzi takimi, jakimi byé powinni, Eurypi-
des takimi, jakimi sa (i to wlasnie za zle mieli
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modernizujgcemu poecie konserwatywni wielbi-
ciele wznioslego tragicznego widowiska). Gdyby
chcieé wilgczyé do tego zestawienia herosow Aj-
schylosa, mieliby oni juZ wymiary nadludzkie,
bliskie archaicznym boskim posggom. Dopiero
potomncs$é rozmilowala sie w Erypidesie, ,filo-
zofie sceny” ,najtragiczniejszym z poetow?”, kto-
rego wspolczeSni i pochwalié nie mogli, i po-
mingé nie umieli, bo — jak celnie powiedziano
»Wprowadzil na scene swego widza”, kazac mu
zamiast dramatu béstw i heroséw w uroczystym
Swigtecznym przystroju przezywaé w lachma-
nach heroicznych szat losy wilasne.

urypides mit odheroizowal, prébujge wy-

obrazi¢ sobie i przedstawié¢ widzom posta-
cie i wydarzenia mitu jako osoby i wydarzenia
zZycia codziennego. Tu takie marmury ozyly
nie bogowie, i nie ludzie lepsi, niz sg, wyste-
powali w dramacie, tylko ludzie tacy, jacy sa.
Wielcy poprzednicy Eurypidesa bywali anachro-
niczni, podobnie jak wielcy malarze pozniej-
szych epok, p'rzybierali swoje postacie z za-
mierzchlych epok w kostiumy wlasnej epoki,
nikt nie zadal, aby sprawy na scenie przedsta-
wia¢ z pedantycznym realizmem historyka albo
antykwariusza. Krolowie mityczni zapytywali
o rade zgromadzonego ludu, bo ich dzieje wi-
dziano przez pryzmat realiow demokratycznych
Aten V wieku. Nikogo to nie razilo, pdéki byli
heroiczni i dostojni, choé nie w kostiumach
»Zz €poki”. Ale Eurypides podart kostiumy, co
wiecej, pokazal, Ze nosza je ludzie tacy, jak ja
i ty, mimo Ze imiona ich pobrzmiewajg stara
legendy- Tego nie mogli mu darowaé zgorszeni,
zaszokowani widzowie wspdlczesni. Eurypides
przeprowadzal swoja analize mitu, jak prawnik
bada przypadek prawny, jak psycholog rozwaza
typowe reakcje i wtedy musial dojs¢é do ro-
zumienia i rozsadzenia spraw wrecz bluZnier-
czego dla konserwatywnego widza swoich cza-
séw. Bo, na przyklad, jesli gwalt dokonany na
dziewczynie jest czynem niegodnym, To sprawca
gwaltu jest przestepeg, kimkolwiek by byk
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A jesli jest bogiem? W kulcie, w legendzie to
byly $wiete tajemnice, nie podlegajgce osgdowi
poboznych czeicieli, a w kazdym razie takiemu
osadowi. Bo Eurypides $wiadcmie przyklada do
starej legendy miare wspolczesnego sobie spo-
leczenstwa i wspolczesnej moralno$ci, Nie ak-
ceptuje mitu, nie przyjmuje dla mitu innej
miary moralnej. Czy mozna sie dziwi¢ Ze ta-
kiego pisarza okrzycza konserwatywni krytycy
za niemoralnego? Czy mozna sie dziwié, Ze uz-
naja go za niebezpiecznego, bo nie tylko sam
krytykuje, ale zasiewa krytyke?
N azwano go filozofem sceny. Eurypides nie

tyle daje gotowe odpowiedzi, co stawia py-
tania i wysuwg problemy, rozmilowany w inte-
lektualnym dialektycznym sporze, drogim takze
dla jego widzéw i stuchaczy, udziela glosu zaw-
sze obu stronom, pozwala na wszystkie nawet
watpliwe argumenty i z rzadka opowiada sig,
najczesciej ustami chéru po jednej ze strom,
pozwalajgc zazwyczaj, choéby pozorni'e. odbior-
com dramatu na wlasny wybér. Potepi¢ w czio-
wieku i w spoleczenstwie trzeba tylko jedno:
nieludzkoéé w jej przerdznych formach, krzyw-
dy i wojny. Ale rzeczg poety tragedii i dramatu,
a wiec tego, co odbija dzianie sie §wiata rzeczy-
wistego, nie jest malowanie obrazu idealnego.
Wie on, az za dobrze, ilu przemianom podlega
gwiat i czlowiek, i choé z widocznym umilowa-
niem przedstawia to, co jest w zyciu wdzigczne
i piekne, miodego dzielnego, cnotliwego chlopca,
poswiecajacg sie, nie znajacg jeszcze zycia, a juz
w grob idaca dziewezyne, nie ukryje tego, co
przyniesie kleske chlopca, co spowoduje koniecz-
noéé ofiary dzieweczyny. Co wiecej, ujrzy zala-
manie wielkich zywotéw, odmiany losu, szaly
przychodzgce jakby z zewnatrz i niszczace z tru-
dem uchronione szczescie.

iek przedtem, nim Diogenes wyruszyl w po-

hudnie z latarnig szukaé czlowieka, Eury-
pides zaczal go szukaé bez Swiatla w mrokach
ludzkich namietno§ci i pasji, tam gdzie go nie
szukano przedtem, we wszystkich stanach, we
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wiadey i czlowieku prostym, w Greku i nie
Greku w mezczyznie i kobiecie, W ludziach
wolnych i niewolnikach- Tesknil do natur pod-
niostych i pogodnych, kreslit piekne sylwety na-
tur miodych i ofiarnych, ale weiagaly go i pa-
tologiczne juz namietnosci, i szarpigce napigcia
nieszeze$liwych dusz. Widzial, jak los wtraca
w opetanie bohateréw, jak doprowadza do upad-
ku niewinnych, ale w swoich najwiekszych sztu-
kach ukazywal wyjscie, wierzyl Ze jest z opgta-
nia wyleczenie i droga w gore, ze obok niena-
wisei, przewrotnosci pasji jest ofiara, bohater-
stwo, miloé, przyjazn, Tworca herosow w lach-
manach odnajdywat na nowo heroizm, tylko
gdzie indziej, juz nie w micie, ale w cziowieku.

Ze wstepu do ,Tragedii” Eurypidesa,

Warszawa 1867 r.




Scena walki z wojny trojanskiej.

IFIGENIA

Niespelna czierdzieSci kilomeiréw na wschod
od Aten lezy niepokaine miasteczko Brauron.
Brauron to nie taka sobie zwykla mieScina jak
inne., Z jej nazwa spoiykamy sie w bogatym
zbiorze mitow o Ifigenii... Jest ona, jak wia-
domo, bohaterka wielu dramatéw, oper i po-
ematow, a szczegdlnie tragedii Ajschylesa, So-
feklesa, Eurypidesa i Goethego. Otéoz w jednej
z wersji, bo jest ich az kilka, wojska greckie,
zgromadzone w beockiej Aulidzie, nie mogly
przez diugi czas pozeglowaé na Troje, poniewaz
nie sprzyjaly im wiatry. Wrézbita Kalchas za-
pytany o przyczyne tego niepomysinego stanu
rzeczy, ujawnil, ze dzieje sie tak za sprawa Ar-
temidy, rozgniewanej na Agamemnona za to,
ze upc’ ! jej ulubiona lanie. Winowajea po-
winier | o' Tagaé boginie skladajac jej w ofie-
rze zycie ukochanej corki Ifigenii- Agamemnon,
po diugiej bolesnej rozterce wewnetrznej, po-
stanowil dla dobra sprawy zdobyé sie na te
potworng ofiare. Pod pozorem, ze pragnie za-
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§lubi¢ ja Achillesowi, sprowadzil Ifigeni¢ wraz
z matka Klitajmestrag do Aulidy. Gdy obie nie-
wiasty, uradowane i ubrane weselnie, przybyly
na miejsce, straszliwa prawda wyszla na jaw.
Ifigenie porwano i pozbawione zycia na oltarzu
nieublaganej bogini. Tu zapewne tkwi najdaw-
niejsza przyczyna krwawego dramatu Myken,
kiedy to Klitajmestra wraz ze swym kochan-
kiem zamordowala powracajacego z Troi Aga-
memnona, W Aulidzie znajdowala sie Swigtynia
Artemidy, ktérej w dawnych okresach Grecji
skladano nawet ludzkie ofiary. Stad zapewne
wywodzi sie mit o Ifigenii. Ciekawa rzecza jest
to, ze archeolodzy znaleili w ruinach Swialyni
oltarz, na ktéorym Agamemnon mial zlozyé ofia-
re z corki.

Zenon Kosidowski: ,,Rumaki Lizypa”

Warszawa 1965 1.

Achilles zabijajqcy Pantezileje.
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Stanistaw Wyspianski

Sedziowie! mojej duszy dzielo,
z tych moich myséli sie poczelo,
przeciwko mnie powstaje.

noedziowie"”




O ,Sedziach*

Stanistaw Lack

»Sedziowie” nazywaja sie tragedig. W ,Se-
dziach” dokonywa sie zabojstwo, dokonywa sie
sad, wiec musial Wyspianski mie¢ na widoku
problem sumienia, Budowa ,Sedziow” jest taka,
ze przebieg zdarzen doprowadza do odkrycia
prawdy, i w sprawie niejasnej pogmatwanej,
przez okolicznos$ci — (wspoldzialania zlej woli,
zadzy ukrycia czynu i przypadek), w ktorej bio-
rg udzial ludzie skryci, przebiegli, mistrze pa-
nowania nad sobg, ludzie ktérzy o swem zamie-
rzeniu powiedza wlasnie tyle, ile do pogmatwa-
nia sprawy trzeba, powiedza naumyslnie tyle,
ze co§ ma byé wykonane. Ale co? Jak? nie
wiademo. Swiadkowie calego zajécia, widzowie
na widowni, nie mogliby stanoweczo orzec, kto
czynu dokonail, Kto go pomyslal, tak— ale tego
zaden gktor na scenie powiedzieé¢ albo nie moze,
albp nie potrafi. Wiee idzie o to, kto jest mate-
rialnym sprawcg. Tu przypadek i §wiadome kie-
rowanie przypadkiem stwarza takie poMmatwa-
nie, Ze orzec trudno, Zabicie Jewdochy jest rze-

cza zagadkowsq. MozZe, korzystajac z bdjki Na-

tana z Urlopnikiem, podstawila sie sama pod
lufe? Ile tu bylo zmowy? Tylko wykrycie mo-
ralnego sprawcy da ni¢ do rozwigzania kiebka.

Schodzg sie sedziowie dla wykrycia sprawecy,
dla wykrycia prawdy. Maja wiec sadzié. Jakie
sg Srodki i kryteria sedziéw dla wykrycia praw-
dy? Zwyklym trybem przeprowadza sie sledz-
two, czyli szuka sie prawdy:- Prawdy material-
nej nie dojdziemy. Strzal padl wéréd okoliczno-
Sci (wsréd boixi), ktore nie dozwalaja na sta-
nowcze wskazanie sprawcy. Idzie wiec o wy-
szukanie sprawcy moralnego.

Prawdy nie mozna szukaé, prawde trzeba od-
gadna¢. Ale odgadnie ja jedynie ten, kto j3 ma
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w sobie, A ten, kto ja ma w sobie, odgadnie ja
bezwzglednie, tzn. bez wzgledu na to, kogo sie
ta prawda tyczy: ojca, matki brata itp. A raczej
odgadnie ja wilasnie dlatego, Jezeli to jest praw-
da, powiedzmy, malej donioslo$ci, to sprawia
cierpienie, prawda wielkiej donioslosci jest
$miertelna.

Wiec tym niezmiernie inteligentnym sedzia,
ktory zbuduje tragedie, nie za§ §ledztwo, jest
sam poeta. Poeta opisuje teren opisuje zdarze-
nie, dokladnie bada wzajemny stosunek ludzi.
Przypus$émy, Ze wpada na §lad dziwnego zbiegu
ckolicznosci: réwnocze$nie z dokonana zbrodnig
umarl chlopezyk, Kto byl ten chlopczyk? Joas
jest muzykalny. W stosunku do brata, do ojca
nie jest dziecinny — jest wiedzgcy. Przeczul juz
zbrodniczo§é brata, sila milo§ci wewnetrznej
mocy musial odgadnaé, kto jest sprawca mo-
ralnym tego czynu. Takiej umyslowoseci nie mo-
wié, Ze nie zna ludzi, Ze nie zna Zycia-. Zna...
Zycie Joasa sprzeglo sie z Zyciem ojca weziem
milosci nierozerwalnym, przeto juz tragicznym:
Joas zyje czuje czysto, o ile ojciec jest czysty.
Inaczej czysto$¢ mu sie wiasna maci. Maci mu
sig przez to, ze musi odgadngé prawde. Ten
Joas odgaduje, tu milo$é nie za$lepia, jak to
bywa w romansach, tu miloé daje jasnowidze-
nie: we wszystkim (zaznaczmy, ze taka byla mi-
1os¢ samego Wyspianskiego dla ludzi: spojrzenie
mocne, chwytajgce prawde, chociaz bolesna, ira-
zem lagodne). Joas swem wejSciem na scene
przerywa Sledztwo tragedia. Wiec tu nie idzie
o dowdd prawdy, o udowodnienie komu prawdy,
bo dowodem jest cierpienie, a nawet &mieré,
lecz to, dlaczego jedynie takie nagle, tragiczne
odkrycie prawdy jest tu mozliwe. ..

Wyspianski patrzy na ludzi artystycznie: jak
gdybysmy patrzyli na portret. Portret stworzyi
artysta, czlowieka stworzyly kolejno czasy i lu-
dzie, rozmaite koniecznosci i przypadkowosci.
I dlatego jeszeze ci ludzie méwig wierszem, kté-
ry te wszystkie sily formujace oddaé jedynie jest
w stanie. Mowi jednostka o dokladnie okreslo-
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Stanislaw Wyspianski — , Protesilas i Laodamia”.
Szkic dekoracji.

nej wrazliwoéci. Te charaktery sie dokladnie de-
finiujg. Definiujg sie wlasnie tym, co mowia,
nijakich tu tajemnic swego Zycia wewnetrznego,
nie strzezonych, nie wymawiajgc: na scenie nie
ma zycia wewnetrznego, wszystko jest Zyciem
zewnetrznym. Wchodzg na scene i sg, tak, jak
sg chociaz sami o tym czasem nie wiedzg, wcho-
dza z cala przeszloicia, z calym swym Zyciem,
ktére przebyli w umysle artysty, na sceng. Tiu-
macza sie calkowicie na scenie nie szukajac wy-
jasnien poza sceng- Nie ma tu stopniowan: od
ekspozycji do konfliktu i do rozwigzania kon-
fliktu, Wszystko jest dramatem.

Studia o Stanistawie Wyspiariskim 1924 r.

Wojciech Natanson

Dwa dramaty Wyspianskiego, pisane w la-
tach 1899 i 1800, ,Klatwa” i ,Sedziowie”, sta-
nowig z wielu wzgledow — pozycje odrebne.
Uderza przede wszystkim, Ze s to utwory, kto-
re zawdzigezaja swe powstanie wydarzeniom na-
lezgeym niemal... do kroniki kryminalnej. Na
wiosne 1900 roku przeczytal Wyspianski w ga-
zetach o wydarzeniu, kidrego przebieg dosé Sci-
§le odpowiada zewnetrznej akeji ,,Sedziow™.
A zatem nle z rozmy$lan, nie z lektury ksiazek
histeryeznych czy mitow hellefiskich powstaty
te utwory — ale z bezpoSredniej inspiracji zy-
cia.

»Sedzidow” z nieznanych powodéw nie druko-
wal Wyspianski przez siedem lat i dopiero tuz
przed Smierciy wroéeil do nich... Pisal chora
reka w pozycji lezacej, z na wpol obezwladnio-
nymi palecami. Te nows redakcje dramatu ukon-
czyl na siedem tygodni przed $miercig.

Z punktu widzenia spolecznego, okrutng i nie-
zwykle skondensowana tragedia przeciwstawia
sobie dwa Srodowiska ... Rodzina Samuelg — to
bogacze, ktérym przeciwstawiony jest biedak
i wibczega Jukli, Czyli sg tu z jednej strony lu-
dzie przedsigbiorczy, bez skrupuldéw, niezwykle
zachlanni, siegajacy po wszystkie zarobki, od
handlowania wodka aZ po sprzedaz zywezZg to-
waru: z drugiej — biedacy i fatalidei jak Jukli.
Ale i sama rodzina Samuela jest zréinicowana:
bezwzglednosci jednych przeciwstawiono mi-
styczna i surowgq religijno$¢ oraz etyke muzyka,
Joasa.

M:zmy tu tez sSrodowisko ukraifiskich chlo-
pow. To z jednej strony Dziad, lekkomys$iny
utracjusz, pijak znecajgcy sie nad rodzina, da-
jacy sie uwiklaé w lichwiarskie sieci, a potem
pokutujgcy w wigzieniu, Ale nalezy tu takze
bezradny a szlachetny Urlopnik, a przede WSszy-
stkim — jedna z najpiekniejszych postaci ko-
biecych w twoérczosci Wyspianskiego, tragiczna
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Jewdocha. Jak Laodamia jak Mloda w ,sla-
twie”, jest Jewdocha az do samego konca wier-
na swej miloéci. Milo$¢ byla dla niej wszystkim;
milo§é wynagrodzila jej strach i meke dziecin-
stwa, poniewierke sluzby. Z miloSci popelnia
zbrodnie: milo$é kazala jej zabi¢ dziecko i mi-
los¢ jest jedynym jej usprawiedliwieniem. Dla
Jewdochy wszystkie drogi sa zamkniete — procz
émierci, Mozna powiedzieé, ze jej zamordowanie
przez nikczemnego i niegodnego kochanka bylo
zarazem czym$ w rodzaju §mierci dobrowolnej,
przywolanej z tesknota jako wybawienie i ulga...

Prosze zwazyé¢, jak dokola sprawy Smierci
przenikliwie kragzy mys$l Wyspianskiego — i jak
znajduje w niej coraz to inne, coraz nowe zna-
czenie. W ,,Sedziach” nie jest to juz $mier¢,
wynikajaca z niezdolno$ei do zZycia (ktorg po-
eta zawsze zwalczal) ani $mieré dekoracyjna
(0 ktérej mowa w ,,Warszawiance”), ani Smieré
ktéora ma polgczyé istoty na wieki rozdzielone
(,Protesilas i Laodamia”), ani S$mieré¢ ofiarno-
meczenska (,,Legion”), ani wybor jednej postaci
g¢mierci zamiast innej (,Legenda”)- Marzenie
Jewdochy to smieré jako Jedyne rozwiazanie
nierozwigzalnego matematycznego rachunku lo-

su.
»Stanistaw Wyspianski”, Poznan 1965 r.

Aniela Lempicka

Wyspianski

Od pierwszego wyjazdu Wyspianiskiego za gra-
nice jego drugg poza studiami malarskimi pa-
sja staje sie teatr, W sierpniu 1890 r. w Mo-
nachium i DreZnie poznaje opery Wagnera. Pi-
sal wtedy do Estreichera ,ze pod ich wrazeniem
postanowil zaja¢ sie dramaturgia. W Paryzu
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Stanistaw Wyspiariski — ,,Protesilas i Laodamia”.
Szkic dekoracji.

uczeszcza na opere i operetke, zostaje wielbi-
cielem Comeédie Francaise i klasycznego dra-
matu francuskiego. Wielkim przezyciem bylo
poznanie tragedii greckiej, czterokrotnie ogladat
»Edypa—krola” Sofoklesa, czytatl Ajschylosa. Po-
znal dramat i teatr naturalistyczny w Théitre
Libre, czytal Ibsena i Hauptmanna, ogladatl
3zekspira, zachodzil na pantomime i na melo-
dramat grywany w teatrach popularnych, §le-
dzil pilnie repertuar francuskiego dramatu dzie-
wietnastowiecznego, odwiedzal (przygodnie)
awangardowy Theéatre D’Art nabyt i studiowat
dramaty Maeterlincka.

O charakterze pierwszych utworéw Wyspiafi-
skiego zadecydowala wilasnie ta obfitosé w krot-
kim czasie przeiytych doswiadezen teatralnych,
poznanie dziesiatkéw dramaturgéw z réznych
epok, wielorakich gatunkéw sztuki dramatycz-
nej, rodzajéw teatru, styléw inscenizacji, kie-
runkéw literackich objawiajgcych sie w drama-
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cie. Pragnienie wyprobowania olbrzymich mo-
zliwoéei artystycznych, jakimi dysponuje teatr,
zadecydowalo o tym, Ze pisze. O tym, co
pisze, zadecydowaly najpierw wyobraZenia
o poezji wyniesione z kraju.

Pierwsze drukowane utwory, , Legende” (1898),
»Meleagra” (1899), ,,Warszawianke” (1898) opa-
trzyl autor w date podwdjng, znaczacy czas
pisania sztuki w Paryzu i czas ostatecznego
opracowania jej w Krakowie. W Paryzu nastg-
pila wiec nie tylko doniosla korektura programu
wlasnej dzialalnoSci artystycznej — obejmuja-
cego odtad tworczosé dwutorows, malarska
i dramatyczna — lecz réwniez znamienne prze-
suniecie w wyborze wzoru literatury dla wia-
snych ambicji pisarskich.

W ciggu dwu lat od debiutu oglosil précz
sztuk wymienionych ,Protesilasa i Laodamie”
(1899), ,Klatwe” (1899), »Lelewela” (1899). Pow-
stala wtedy rowniez duza czesé¢ ,,Sedziow”, dra-
matu, nad ktorym prace przerwal, by wrocié
do niego dopiero pod koniec Zycia. Wszelkie te
sztuki, mimo réznorodnosci ich tematu i ksztal-
tu artystycznego, majg wiele cech wspdlnych,
ktére pozwalajg ujaé je w grupe dziel wezesne-
go okresu tworezoScl Wysplanskiego-

Z siedmiu utworow tej grupy trzy osnute sg
na watku patriotycznym, ale nawet w tych
trzech nie problem narodowy okresla zawartosé
sztuki., Przewijaja sie w nich — i w pozosta-
lych dramatach — inne motywy mys$lowe: ta-
jemnica ludzkiego losu, jego indywidualnych
i pozaindywidualnych determinant, krytycznego
momentu, w ktérym los sie speilnia; wielkosé
i sila namietnosci; wymykajgcy sie przenikliwo-
§ci ludzkiej cdwieczny porzadek Swiata i obec-
no§¢é w nim sil nadprzyrodzonych. Nielatwo
okresli¢ znaczenie tych motywoéw, Niewatpliwie
odnalezé w nich moZzna inspiracje postronne,
przede wszystkim Maeterlincka i tragedii grec-
kiej, odczytywanej poprzez tworczosé belgijskie-
go poety. Wplywy te zachowujg w tym czasie
charakter elementéw obcych, wprowadzonych
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do wlasnej tworczosci w stanie gotowym, z zew-
natrz, pod cisnieniem umysltowej mody lub urze-
czen wyobrazni. Byly to lata, w ktérych Wy-
spianski dopiero przymierzal do swojej drama-
turgii réznorodne idee i treSci tak jak przymie-
rzat style i propozycje artystyczne.

Najbardziej samodzielnym i najtrwalszym —
jak miala tego dowies¢ tworczo§é podiniejsza,
najsilniejszym wreszcie bylo przezycie zjawiska
losu, Geneze tego motywu krytycy wywodzili
z oczarowania Wyspianskiego tragedig grecks.
W tym wypadku wlasciwiej jednak byloby ina-
czej ujaé stosunek przyczyn i nastepstw: antyk
stal sie chyba raczej rewelatorem wiasnych
przezyé poety.

Nalezy bowiem oddzieli¢é w ujeciu motywu
losu przez Wyspianskiego to, cp nasladowcze,
od tego, co autentyczne. Kiedy ukladajgc intry-
ge dramatu Wyspianski obcigza swoich boha-
terow splgtanym lafdcuchem klatw rodowych
i przydaje im jeszcze réwnie zawily splot ich
wlasnych ,,win”, ktorymi narazili sie¢ bogom
lub wyzwali los — kieruje nim gorliwosé¢ sty-
lizatora rozmilowanego w anegdocie greckiej mi-
tologii i grozie antycznego Fatum. ..

W zjawisku losu najbardziej uderzalo Wy-
spianskiego polgczenie spontanicznosci z koniecz-
noéciag. Pasmo swych loséw przeda ludzie sami,
ale przeda je zdeterminowani sobg i Swiatem.
Dziwna dialektyka, w ktoérej konieczno$é spel-
nia sie przez akty wolnej woli, a czlowiek, dzia-
lajac z wlasnegp wyboru, sam $cigga na siebie
utajong koniecznosé losu-

Z czasem w dojrzalym okresie tworezosci
stworzy Wyspianski swoistg koncpecje losu i zaj-
mie wlasna wobec niego — bohaterskg postawe.
W dramatach weczesnych zainteresowania zja-
wiskiem losu, wzajemng gra miedzy losem i jego
partnerem cziowiekiem, nie wystepuja jeszcze
w postaci rozwinietej filozofii, a przy tym majg
one pozyczony nieraz ksztalt literacki. Ale to
w nich nalezy szukaé punktu wyjscia dla in-




nych watkéw mySlowych, z ktorymi w tym
czasie spotykamy sie w dzielach Wyspianskiego.

Na pytanie, czym jest los, odpowiada sie wpi-
sujac los w porzadek S$wiata. Mozna uznaé los
za krzyzujace sie determinanty natury i dziejow
czlowieka: mozna rozszerzy¢ determinanty o dzia-
lanie sil pozanaturalnych. Zaréwno jednak sama
gra losu, jak bohaterstwo czlowieka, podejmu-
jacego wezwanie do tej gry, domagaja sie sensu
Swiata. W $wiecie bezsenscwnym bezsensowne
staje sie bohaterstwo, Wyspianiski nigdy tez nie
zgodzi sie na absurd Swiata. Bedzie natomiast
przez caly czas swojej twodrczo$ci pisarskiej
przymierzal do §wiata roézne porzadki bytu.
W niektorych wczesnych dramatach odwoluje
sie do istnienig bytu pozanaturalnego. Los — ja-
ko wykladnik przeznaczenia, nadprzyrodzony po-
rzadek moralny, i Bog stojacy na strazy praw
swojego Swiata — oto idee, ktére najsilniej wy-
razone zostaly w ,Klatwie” i w nie dokonczo-

nych ,,Sedziach”.
nLiteratura okresu Mtodej Polski”

Warszawa 1967 r.

Sanislaw Wyspianiski — Ilustracja do ,lIliady".
Agamemnon.

- 20

SR R R ko ) ¥ . "
¢ ¢ PROHREN SRRty Y
: L A ; 1 1 SRR :
e BE Wysmaishie

pisana byls preg

Bamiog:
Hogdetr, oigil BE8 Waphni
posaji t magnsl, pogrg
witksaym eienin |

* .

A A e AR A

Dramat Wyspianskiego jest teatralny. Wy-
spianski nie usiluje stworzyé zludzenia zycia,
chociaz jego teatr jest najwierniejszym zwier-
ciadlem #zycia. Kazdy temat dramatyezny jest
dia niego nowym problemem formy dramatyecz-
nej, dla kazdego znajduje nowe rozwiazanie.
Wyspianski kruszy i burzy teatralnosé starych
teatrow, czy je nazwiemy romantycznymi CZy
naturalistycznymi- Burzy je w imie Prawdy...
W imie Prawdy... nie w imie psychologicznego
lub ideowego realizmu.

Leon Schiller: ,,Nowy Teatr w Polsce:
Stanistaw Wyspiarnski”
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ROZMOWA z REZYSEREM

Wojciech Jesionka jest sluchaczem wydzialu
rezyserii Panstwowej Wyiszej Szkoly Teatrainej
w Warszawie. Diugi czas zwigzany byl z tealrami
studenckimi, m. in. z warszawskim ST S-em, wspoi-
pracuje lakie z telewizjq. ,liigenia w Aulidzie”
i, Sedziowie'" — to jego rezyserski warsztat ab-
solutoryjny. A oto przedpremierowa rozmowa Zz

rezyserem:

— Mam ogromng treme. Przedstawienie jest
wyjatkowo trudne. Teatr w ogole jest zabawa
dos¢ skomplikowang, a zaczynam od razu od
antyku ,no i ,,Sedziow”.

— Widzow naszych zainteresuje na pewno
powod zestawienia tych dwu tragedii. ,,Sedzio-
wie” grywani byli przeciez przewaznie z ,,Klg-
twa”- O ile wiem, nigdy dotgad nie lgczono ich
w teatrze z antykiem.

— Wyspianski interesowal sie antykiem. Rzecz
charakterystyczna, ze w tych jego zaintereso-
waniach antyk i sprawy Polski lgczyly sie dosé
Sci§le i wzajemnie przeplataly. ,Skamander
1$nit wislang falg”, Wawel stawal sie Akropo-
lis lub Troja. Zafascynowanie antykiem wyraza
sie wiec nie tylko w jego dramatach antycznych,
opartych na watkach z mitologii. Jest widoczne
niemal wszedzie, nawet w tak polskich sztu-
kach jak ,,Noc listopadowa”.

Tematem, ktory chyba najbardziej interesowat
Wyspianskiego, jest sprawa ludzkiego losu; lu-
dzie uwiklani w zlo istniejace na Swiecie, 3 wy-
nikajgce moim zdaniem — ze zla stosunkow
miedzyludzkich, Ten fragizm ludzkiego losu jest
we wszystkich prawie dramatach Wyspianskie-

go, podobnie jak we wszystkich tragediach an-
tycznych.

»Ifigenia w Aulidzie” Eurypidesa jest drama-
tem wyboru, ale wyboru, ktory w efekcie zaw-
sze jest tragiczny. Agamemnon musi poSwiecié
wlasng corke, aby wojska greckie mogly odply-
na¢ pod Troje. Powéd wojny trojanskiej jest
$mieszny. Porwanie Heleny przez Parysa pocia-
ga za soba tragiczne konsekwencje i $mieré
setek ludzi. Agamemnon wie o tym, ale wie
takze, 7e Ifigenia musi zgingé. Ifigenii z kolei
pozostaje tylko wybdr postawy, z jaka zginie.
Jest ofiara- Ofiarg jest tu zreszta takze Klitaj-
mestra, jest tez Agamemnon.

I wilasnie motyw losu i ofiary laczy ,Ifigenie”
z ,oedziami”. W ,Sedziach” ofiarg pada Jewdo-
cha, dalej Joas i wreszcie Samuel, Tu tragizm
polega na tym, Ze sprawiedliwoéé musi sie do-
kona¢ kosztem niesprawiedliwosci: po to, iZeby
ukaraé Samuela, zeby Samuel , przejrzal” swoije
zlo musi zgingé Joas. To wlasnie jest wspdlne
dla dramatu antycznego i dramatu Wyspian-
skiego:

— Obydwie te tragedie pisane sa jednak
w roznych poetykach, dla absolutnie odmien-
nych teatrow.

— Oczywiscie trzeba bylo poszukaé wspélnej
klamry teatralnej dla ich scenicznego powigza-
nia. O tym jednak wolalbym nie méwié. Pomyst
teatralny sprawdza sie tylko wtedy, jes$li widzo-
wie sami odczytaja go wlasciwie i tak, jak wy-
myslit to sobie rezyser.

Rozmawiala: B. W.
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