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Kto, z jakie] woli, przez kogo, w jaki sposob ma zo-
staé wyzwolony? Odpowledz na te pytania, ktore nasuwa
tytul dramatu, przedstawi w najgrubszych zarysach sche-
mat problematyki Wyzwaolenia. S hemat ow lllﬂ'dé ,’j‘7
w wegdrowce przez gaszcz zawil ci dramalu, wyjasni
tekie porzadek rozwazan, Jednak odpowiedz na te py-
tania stawia nas od razu wobec komplikacji Wyzwalenio.
Przedmiot utworu obejmuje bowiem zespOl spraw wza-
jemnie od sieble zaleznych, przy tym pozostajg one mig-
dzy sobg w takim nkladzie, 7e aby zapowiedZ tytulu mo-
gla sie sprawdzi¢, dokonat sig winny co najmniej trzy
riine wyzwolenia:
wyzwolenie Polski z niewoli politycznej (w rozumieniu
autorki — wyzwolenie spod trzech zaborow)
wyzwolenie narodu z bezwladu ducha i woli
wyzwolenie sztuki,

Co najmniej, bo do wymienionych ogélnych spraw
wyzwolenczych dolgezyé naleiy jeszcze jedna, osobng
sprawe — wyzwolenie poety, bohatera dramatu.

W myélowym obszarze utworu kazde z tych wyzwo-
len stanowi sprawe ogromnej i samodzielne]j doniostosci,
waina jest takie kolejnosé, w jakiej moga one zostat
dokonane.

Wryzwolenie Polski (odzyskanie wlasnego paiisiwa)
stanowi w ukladzie tym zadanie ostateczne. Na to jed-
nak, by zostalo ono podjete, trzeba aby nardd wyzwolil
sig ze stanu inercji woli i umyslu, aby dokonala sig re-

wolucja $wiadomosci wspolezesnych. Tak wige przed za-
danie ostateczne, walkg o wolnosé, wysuwa sie zadanie
wezedniejsze, walka o ideolog

Misje wyzwolenia podejmuje Konrad. Ma on stoczyé
walke o dusze i umysly Polakow. Przystepuje do tego
zadania rozporzadzajac podwojna sila — prawdy i sztuka.
On to bowiem posiada prawde wyzwolenia i jest poeta
— s2tuka winna jemu i jego prawdzie da¢ wiladze nad
duszami. Ale wlasnie ze strony sztuki zagraza misji Kon-
rada niebezpisczenstwo. Sama sztuka czeka na wyzwo-
lenie, pozostaje bowiem w niewoli klamstwa, Stad jej
niepowaga. Nikt jej nie bierze na serio i dopdki bedzie
trwal ten sam stan, prawda Konrada nie dotrze do siu-
chaczy, nie pozyska dusz | umystow wspolczesnych. Z
kolei wiec sprawa sztuki wysuwa sie na plan pierwszy,
staje sie kluczowq sprawg dramatu. Od niej winien sig
rozpoczat proces Wyzwolenczy.

Wynika stad dla dramatu wiele konsekwencji konstruk
cyjnych. Watek sztuki organizuje caly utwoér. Powodze-
nie misji Konrada zalezy od tego, czy wygra on bitwe
o sztuke — scenariusz Wyzwolenla przedstawia pery-
petie tej bitwy. Nie dos¢ na tym. Dla przeprowadzenia
sprawy sztuki | w celu wygrania bitwy o nig Wyspianski
rewolucjonizuje dramaturgie Wyzwelenia — burzy teatr
stary, tworzy nowy,

Byé¢ moze w dziejach nowoczesnego teatru Wyspian-

skiemu wypadnie przvznat pierwszenstwo zastosowania
pomystu calkowitego obnaZenia sceny. W stosunku do
pochodzgeych z tych samych lat inscenizacji Craiga (1903
—- Ibsen na tle kotar), kiore staly sig éwiatowa rewela-
cia, pomys! Wryspianskiego jest o wiele Smielszy, gdy
ukazuje on oczom publicznosci:
Jome widowiskowq (widownig nazywano w tym czasie
scena), Jaka jest szeroka I gigboka, nie ubrang dekorac-
jami, nie pozaslaniang plotnami, z widokiem na wierz-
chotki drzew na plantach (..) przez okna tylnej Sciany
widowni (...) (Glos Narodu 1903 nr 58).

Wisrod tylu inych niezwyklych pomystéw insceniza-
cyjnych Wyspianskiego ten pomyst nie Sciggnal na siebie
szezegolne] uwagi krytyki wspolezesnef | pozniejszej.

Dopiero dzis, z perspektywy dziejow ruchu reformy teat-
ralnej dwudziestego wieku, budzi on entuzjazm ludzi
teatru.

Jednakze — ukazana oczom publicznosei pusta, nie przy-
gotowana jeszcze do Zadnego przedstawienia scena —
stuzy w Wyzwoleniu innym celom, niz te, o ktére cho-
dzilo owczesnym reformatorom teatru, glosicielom idei
autonomii teatru jako odrebnej dyscypliny sztuki,

W dramacie tradycyjnym mysl | przezycie autora tra-
fiaja do odbiorcow za podrednictwem opowiesci drama-
tveznej, ktorej trzon stanowia fabula i postacie. Opo-
wie§é taka stanowi budowle wznoszac sie miedzy wi-
dzem a autorem. Pisarz prezentuje publicznoici swoje
dzielo i ono staje sie przedmiotem uwagi odbiorcéw. To
sposob wypowiedzi, do ktorego chetnie ucieka sig pi-
sarz, artysta i mysliciel, lecz ktorego unika prorok. Pro-
rok przemawia do swoich stuchaczy wprost, wszelkie po-
$rednictwo umniejsza silg i powage jego wypowiedzi.
Réownie? publicznosé gromadzi sie wokdl proroka nie po
lo, by podziwia¢ jego artystyczne dziela, lecz po to, by
wyshichat jego samego — czeka na jego zywe slowo ob-
juwione. W Wyzwoleniu ma przeméwié wieszez. Po to,
by oddaé mu trybune teatralng, Wyspianski usuwa to,
co grodzi wieszcza od publicznoéci, samodzielng, oderwa
na od autora budowle dramatu fabularnego. W tym celu
przeobraza dramat w inscenizowang wypowiedz autor-
ska. Jest to jedna, lecz nie jedyna — idea dramaturgii
Wyzwolenia.

Pora sformulowa¢ inng jeszcze ideq dramaturgii ut-
woru. Swoj nowy teatr buduje Wyspianski dla nowaj
sztuki, ktora bylaby zarazem dzialaniem rzeczywistym,
wydarzeniem.

Te ,rzecz" moina by nazwa€ starg nazwa: misterium.
Mozna by siegna¢ po nazwe najnowsza: happening, wy-
darzenie, Ale poza lym, Ze wciaz nie bardzo wiadomo,
czym wilasciwie ma by¢ happening, nie posiada ten ro-
dzaj imprezy dostatecznej powagi, by objaé wydarzenie,
do dokonania ktorego wzywa Wryspianski. Nazwa mis-
terium nasuwa 2 kolei inne obiekcje: nie przystaje do
Wyzwolenia ze wzgledu na racjonalizm nauk ulworu i

nowoczesnosé jego Srodkow kontaktu z publiczno$eia.
Ze wzgledu na program tego wydarzenia miejsce i czas
seansu sztuki majq byé autentyczne: przebiega on tam,
gdzie sig odbywa — w danym wypadku pa scenie kra-
kowskiego teatru — w czasie tozsamym z biezacym cza-
sem teatralnego wieczoru. Wydarzenie dokonaé sie ma
zarowno za sprawq poely, jak zgromadzonych.

Czym w tym seansie sztuki jest widowisko Polski
Wspdlczesnej?

Chodzi o Polske réwnoczesng Wyzwoeleniu i przynaj-
mniej rok 1902 (rok powstania utworu) jake czas aktu-
alny panoramy nie podlega dyskusji. Wizerunek wspol-
czesnodci skreslony zostal jednak w widowisku w liniach
tak generalnych, Ze obejmuje zarazem dziesieciolecia.
Jest to aktualno$é slatus quo utrwalonego po klgsce os-
tulniego powstania i przeciggajacego sig dla Polski bez-
nadziejnie w rozpoczynajacy sie wiek dwudziesty. Wias-
nie obrazem niezmiennosci Polski (w scenie Karmazyn —
Holysz przediuzonej wstecz az po czasy saskie, a podob-
nie odlegly perspektywq narodowych dziejow przemawia
svena z Prymasem), Polski zastygltej w trwaniu coraz
bardziej podobnym do $mierci pragnie Wyspianski pora-
zi¢ i przerazi¢ publicznodé. 1 dopiero taki obraz Polski
przygotowuje publicznos¢ do prezyjecia misji Konrada,
ktory przyszedl, by ,walac mlotem" wyrwaé nardd z
iransu bezwladu,

Misja narodowa, jaka podejmuje Konrad, stawia go
przed podwojnym zadaniem: ma on sprawié, by nardd
odrzucit prawdy martwe i w zamian przyjal prawdy Zy-
we, Konrad ma wiec burzy¢ i wznosi¢, ma niweczy¢ sta-

re by intronizowaé nowe.

Ze Wstepu do Wyzwolenia
Ossolineum, 1970




ANNA POCHYLEA

Wystuchajcie mnie..

Wystuchajcie mnie Jestem z waszego rodu
nie zajmg wam czasu jestem wam podobna tak daleco
potrzebnego na obejrzenie meczu #e mowie do was

prace nad Karierg

ideologiczne dyspuly zamiast Krzyezed w ogniu
mbwig prosto zamiast plonaé na gléwnej ulicy
bez aluzji

ktorych mo#na sie wyprzeé slowa nie sq pewniejsze od garstki popiolu

a jednak wysluchajcie | mnie
jedna z waszego rodu
nie wypre sie tego

Liryezni pozeracze idei 1 chleba
nieodzowni

bezimienni

przypadkowi

jestescie oklamani i oklamujgcy
nielitosciwl i litosel godni

i tak sumiennie oczyszczani 7 wiary

w bogdw i bliznich w cud i sprawiedliwos¢

chroniae popid] przed wiatrem obsialiscie ciszg
ohszary zaktamania O przezorni siewcy!
Jakzedcio pewni wobec wschodzqcej jui burzy
#e to nie wasze fniwo

I przechodzicie ohok pory win zbierania
Jestescie wszak niewinni krwi od kiorej umyto wam rgee
i hojni w szafowaniu czcig | — niepamigrig

i tak zapobiegliwi w gromadzeniu szczgscia

w doskonaleniu definicji czlowiek

Zycle Literackle z dnia 31. X. 1971 r. nr 44

PRAWDY ZYWE




WYSPlA

KONRAD — Eegdziecie budowaé¢ i burzy¢ w milezeniu
i cokolwiek bysicie obaczyli, ktobykolwiek by byl na wa
ssef drodze, przystgpele nieublagaini | podporg wyrwie-
cie, o kiérq wsparly i bel weimiecie, klérym sig ogro-
dzq | otoczq — 1 rzuccie precz, jako odrzuca sie i od-
ciska rumowisko, smieé | lochy a rupiecie slargane,
I ani pojrzycie, co czynié wam przyjdzie.

Takich was widze | lacy bedziecie.

JOZEF TEJCHMA

Sprawiedliwie i rozsqdnie

A+POLITYKA" nr 27, 3. VIL. 1971

Rewolucja burzuazyjna wkroczyla na scene historii
ze swoim sztandarowym haslem wolnogei | rownosci,
rownosci politycznej, formalnej. Hasta te przyniosty po-
step, ale nie zapewnily rozwigzania nowych problemow
spolecznych. Na tym tle marksizm | nowoczesny ruch
robotniczy przyniosi nowe idee i hasla, a wérdd nich
sztandarowe haslo socjalizmu, jakim jest sprawiedli-
wosé spoleczna, rozumiana przede wszystkim jako znie-
sienie klas posiadajacych.

Istniejg pewne okolicznosci szczegolne, kiore uzasad-
nily spojrzenie na problemy sprawiedliwosci spolecznej
ad strony jej realizacji dotychczasowej | przyszloscio-
wej. [...) Niezbedne jest stale dzialanie w tym kierunku,
by usuwaé z naszego zycia wszystkie fakty, ktére ro-
dza w spoleczenstwie kompleksy niesprawiedliwosci spo-
locznej.

(..) Sa potrzebne state dzialania usuwajqce wszelkie
fakty nie zapracowanych korzyéci, bo takie fakty two-
128 2l atmoslere w spoleczenstwie.

WYSPIANSKI

MUZA A w czyim reku pochodniaz?!
KONRAD — Polska wspdiczesnal

MUZA — Tihumaczysz sie jasno

REZYSER Swialla niech blysng szerzej!
KONRAD — Tu mnie ciasno.

REZY Szerzef, wy razem, — rozslgpié sie! Pory!
Przybierzeie pozy:
litosé, zmeczenie, gorycz, momenl grozy

MUZA — Polske wspdlczesnq Iworzcie,

ANDRZE! MAGDON

DLirzemig wladzy nie stalo si¢ liejsze

~POLITYKA" nr 37, 11. IX. 1971

Jeden z towarzyszy sekretarzy przyszedl do KW i py
ta: lowarzysze — przeczytalem wszystkie przemowie-
nia, czytam ,Trybune Ludu"” i ,Nowe Drogi", ale nie
wiem, jak mam pracowaé po nowemu? Té same sprawy
od rana do wieczora, ci sami ludzie, te same male i wiek
s7ze drafistwa. Mowi sie o komputerach, a ja mam stary
powielacz; mowj sle o ekspertach, a u mnle tylko dy-
rektor szpitala ma doktorat.

W KW powiedziano mu: dzialaj wytrwale, sprawied-
liwie i madrze. Ludzi nieudolnych, kombinatoréw i ma-
lych satrapoéw usuwaj — nawet jak majq krewniaka w
Warszawle. Zdolnych, pracowitych i sprawiedliwych
awansuj. Kliki, z!r:.dzmj.-'-lwn i biurokracje tep bez litosci

i do konca. Jedz do zakladéw, zobacz co sig tam na-
prawdg dla ludzi robi, a co sig tylko wykazuje w spra-
wozdaniach. Rozmawiaj z ludzmi, sluchaj ich, a nie tylko
pouczaj. Od madrego i prawego robotnika moZesz sig
nie “mniej nauczyé, niz od niejednego utylulowanego
naukowao gaduly.

Dzialacze partyjni w tak zwanym terenie stojg obec-
nie przed najwiekszq proba charakteru i pryncypialnos-
Zanim sig potrawa do kofca uwarzy — oni muszqg
juz teraz brudng piane z wierzchu. (..) Trzeba
i¢ stuszne sygnaly od zlosliwych donosow. Wy-
kazaé¢ ludziom co zle robig. Niejednokrotnie (..} nara-
zi¢ sie znajomym | nie zwaza¢ na moinych protektordow,
Co dzien, co godzina trzeba odroznia¢ ziamo od plew
—- stale weryfikujac kryteria. (...)

W organizacjach partyjnych ludzie &mielej mowia,
ale po dawnemu welq nie mowié rzeczy, ktore nie byly
by w smak zwierzchnikowi. Czego sie boja? Przelozony
moze nig azagc niechgel, ale moze da¢ potem gorsza
robote | nie uwzgledni¢ przy podwyikach, Urzédnik,
ktory Zyje nadziejq awansu, boi sig, Ze go nie awansuja,
chociaz nic po sobie nie pokaza. Kazdy boi sig izolacji
w Srodowisku, jezeli zacxnie krytykowaé kolegow. (..)
Najwigkszy dorobek ostatnich miesiecy to coraz ostrzej-
sza swiadomosé rzeczywistej sytuacii, tywow dziala-
nia ludzi. (...) Z braku Zywej wymiany mysli bardzo
uproszczona byla (..) koncepcja zmian, ie nalezy
przeprawadzié, Koncepcja ta sprowadzala sie wlasciwie
do odejscia ludzi nieudolnych i zdemoralizowanych ,na
gorze”. Wydawato s
rozwiaza.

inne problemy same sig wtedy

Zatracilismy ostrosé spojrzenia, bo w tym, co mowi-
lifmy | pisali rzeczywistosé § postulaty wobec niej po-
mieszaly sie lak, ze przestalismy sami odrézniaé, co jest
a co byé powinno. Jezyk przestal byé narzedziem mysli,
@ stuzyl bardziej celom rytualnym. Teraz dopiero rze-
czywistos¢ ukazuje sie w calej zloZonosci, zas brzemie

\-‘(‘.sdzy nie stalo sig lzejsze. (...)




WYSPIANSKI

KONRAD — Wasz umys! lak dzieli
my$l na rolg | nicosé powszedniq,
#e skoro role wypowlie gladko,
deski sceniczne spod stop wam uciekng
i rola najpiekniejsza staje si¢ wam bredniq.
Nedzarzel
MUZA — Ach, oszalal Konrad!
KONRAD — Moja swalko,
#egnaj mi. Od dzii moja poczyna sig wola.
Zdobylem dzisiaj wiladze ponad twofq wia-
dzq.
AKTOR — Chory?
KONRAD — Co wy za fedni?
AKTOR -- Juz nas nie poznaje?
MUZA — Konred improwizuje
AKTOR — Zartuje.
REZYSER — Udaje
AKTOR — Nie znasz swoich aktorow? Przyjocioi?
KONRAD Chee Judzl.
AKTOR — Czego$ chee?
KONRAD — Ludzil

ANDRZEJ SZCZYPIORSKI
Charaktery i poglqdy

JPOLITYKA” nr 42, 16, X. 1971

W naszej publicystyce mowi sie bardzo wiele o mi-
lodci ojezyzny i przywiazaniu do pryncypiow socjalizmu.
Jest to cenne i wazne. Ale w publicy ce nie mowi sig
dostat nie czesto i z nalezytym naciskiem o pewnych
sprawach elementarnych, bez ktorych nie mozna byé
porzadnym czlowiekiem, (...)

Stawiajgc sprawe dos¢ brutalnie ofmielam sig twier-
dzié, ze socjalizm mozna budowat tylko z krggostupem.
Nie jest to ustroj dla strunowcow, ale dla ludzi, ktorzy
ida przez Zycie wyprostowani, gotowi wiele poswigcic
ila tak irracjonalnej i nie pragmatycznej uludy, jak spo-
koj wlasnego sumienia i poczucie wlasnej godnodei. Je-
inym stowem budowa socjalizmu to jest przedsigwzigecie

porzgdnych, przyzwoitych i uczciwych ludzi. Ich
ysobisty éwiatopoglad odgrywa tu role wainag, lecz wea-
» pie najwazniej; , 4 na pewno nie jedyng. Nie ulega
przeciez kwestii, ze idealy socjalizmu sq to porzgdne
i przyzwoite idee, a zatem ludzie porzadni i przyzwoicl
nle mogq sie im sprzeniewierzyé, musieliby bowiem zdra
dzi¢ swoje wlasne sumienie i zasady moralne.

Jedna sprawa wydaje sig tutaj nadzwyczaj Istotna.
Ze mianowicie poglady moina zelgaé, natomiast charak-
teru zelgaé niepedohna.

DZIEJOW
INSCENIZACII
JWYZWOLENIA®




Krakéw, 28 lutego 1903 — prapremiera.
Teatr Miejski im. Stowackiego.

Dyrektor J. Kotarbinski, dekoracje J. Spitziar wg wskazdowek Wyspianskiego, rezyseria A. Walewski przy wspol-
pracy Wyspianskiego. Konrad — A. Mielewski.

Recenzije:

Z rozkazu Konrada na pustych deskach sceny, ogoloconaj i wystawiajgcej ponura czelusé tvinej czeécl teatra,
rozgrywac siq ma wielki dramat (...) Robolnicy znoszg dekoracje, w oczach widzow scena przemienia sie i widzi-
my wnetrze katedry na Wawelu, Niebawem zjawia sig riinobarwny tum postaci | zaludnia ponure $ciany swig-
tynl,

W. Prokesch, Wyzwolenie

wTvgodnik Tlustrowany” nr 11, 5, 203

Rozmilowanie Wyspianskiego do barwnoéci nie mialo w inscenizacji plastycznej Wyzwo a pelnej wypowie-
dzi; na powaznym tle muréw wnegirza katedry akcentami kolorowymi byly plamy czerwieni, Szaty Prymasa (w
interpretacji Sosnowskiego jak pyszny krwawy sep), bogaty barwa kostium Karmazyna — Sobieslawa, W stru-
dze liliowego $wiatla zjawiala sie wyzlocona, o klasyeznym profilu, mlodzienicza glowa Tarasiewicza-Geniusza.
Whnoszone przez maszynistow i rozstawione po bokach pomniki (..) bez barw wtapialy sie | zlewaly z ogtlnym
tonem wiszacych, malowanych dekoracji nawy katedry. Ogélnie panowala w ubiorach szarzyzna i czern, od
tla odbijala klasyczna szata Muzy, Swiatlo sceniczne plerwszego i drugiego aktu bylo stonowane. (...)

Dekoracja aktu IT byla zaimprowizowana w ostatniej chwili, na prébie generalnej., Brak decyzji co do kon-
kretnego jej wygladu spowodowal ustawienie bocznych kulis tylem do widowni. W glebi szare plécienne tlo i
prymitywnie rozsuwane dwie Scianki ukazujace jakby szepke: matke z dziecieciem pod choinka, oéwietlone bocz=
nym reflekiorem,

W premierowej obsadzie nie obmyslano dla Masek Zadnych kostiuméw, aktorzy wychodzili w drugim akcie
w swych prywatnych ubraniach, w jakich przyszli do tealin wieczorem, czesto w kapeluszach, nlektorzy bez
nich (co miato by¢ decyzjq samego poety, gdy dowiedzial sig, ze dla Masek niczego odpowiedniego nie przygoto-
wano).

W krakowskiej obsadzie owczesnej urzekl widownie | wspalwykonawcow Konrad-Mielewski. Dzié nie da sie
okreslié anj pokazaé, na czym polegal czar jego slowa, brzmiacego najczystsza nuta romantyzmu, ani jak ideal-
nie z rolg harmonizowala jego sylwetka i gest. Odiworca Gustawa-Konrada z Dziedéw przeistaczal sie w drugi
wieczor w Konrada z Wyzwolenia,

S. Dabrowski, Sceniczne dzieje Wy-
zwolenia. Krakow 1957, s, 105—107,

W Wyzwolenfu od razu stwarza Wyspianski obrazy duze, zaczyna od syntezy malarskiej — obrazu polskiego
spoleczefistwa, Na scenie zapanowala z malarskim opracowaniem tematu nierozdzielna stagnacja. Akl drugi —
z personilikacjq mysli — mimo 22 masek jest wlasciwie jednym monologiem — zatem znéw pewna stagnacja.
O akcie trzecim mozna powiedzie¢ lo co o pierwszym.

M. Jastrzgbski, Wyzwolenie
+MNaprzod" 1903, nr 60

Warszawa, 12 kwielnia 1916, Zrzeszenie Artystow. Teatr Polski.
Rezyseria A. Zelwerowicz, scenografia K. Frycz. Konrad — J. Wegrzyn.

Recenzje:

Nowe rozwigzanie aktu 11 przynioslo przedstawienie w Teatrze Polskim w 1916 r. Inscenizator skrocil tekst
do potowy. Na ciemnej scenie widoczne byly tylko — oswietlone latarkami — twarze Masek prowadzacych roz-
mowy z Konradem. Ten efekt odrealnienia postaci nadal scenie sens wewngtrznej bitwy mysli bohatera,

A, Eempicka, Wyzwolenie — Wstep.
Ossolineum 1970, s. 128,

Wilno, 23 grudnia 1925 r. Zespol Reduta
Inscenizacja i rezyseria J. Osterwa, dekoracje I. Gall, muzyka E. Dziewulski. Konrad — J, Osterwa,

Recenzje:

Cala ta czgs¢ aktu drugiego rozgrywala sie na proscenium, na tle zapuszczonej zaslony, przy poloswietlo-
nej sali. Aktorzy wchodzili bocznymi wejsciami prosceniowymi i na oddzielajacym od nich pierwszy rzad dolnym
proscenium rozgrywaly sig sceny z Maskami; sam tylko Konrad wchodzit chwilami na proscenium gorne. Maski
— byli 1o ludzie w zwyklych wspolezesnych marynarkach, bez charakteryzacji, wyalgdajacy tak, jakby wstali
z krzesel widowni; dyskusja migdzy nimi i Konradem toczyla sie w najblizszym sasiedztwie widzow, robita wra-
#enie dyskusji z nimi samymi. Martwy dotad w teatrze skt drugi oZyl, wciggng! w swoj nurt widownie, pobu-
dzal jg do myélenia wraz z poets, pasjonowal, wstrzgsal.

S. Srebrny. Wyspiaiski w Reducie
«Dialog" 1960, nr 8, s. 98—99
Warszawa, 8 czerwea 1935, Teatr Polski

Rezyseria L, Schiller, ukiad 11 aktu J. Osterwa, dekoracje St Sliwinski, muzyka R. Palester. Konrad — J. Osterwa.

Recenzje:

Cale widowisko (Schiller) steatralizowal | zdynamizowal. W akcie 1 wydoby!l ostry kontur, zgrzytliwy, jas-
krawy ton pamfletu i persyflaiu, jaki diwigezy w Wyzwoleniu; po szezegoly charakteryzujace odwolywal sig do
portretow Matejki i Jacka Malczewskiego, nadawal poszczegdlnym postaciom rysy osob rzeczywistych, (..) Po-
dobnie poczynal sobie z Maskami, mocno je indywidualizujac i przez sam styl zewnetrzny pomieszczajgc w al-
mosierze, z ktorej wyroslo Wyzwolenie (...) Karmazyna i Holysza wystylizowal na postacie z Zemsty (Czesnika
i Milezka), co jest zgodne z wskazowka tekstowg poety | z ogdlng tonacjq dziela, w ktorym zjawiajq sig posta-
cle cudzych utworéw od Konrada poczynajgc, na ,niedobitkach z hrabig Henrykiem na czele" konczac. [.) W
ogole akt ten (I) gorowal nad I, w kiorym braklo nalezytego napiecia, Zawiddl w nim zresztg i sam Oslerwa
(Konrad),

W akeie I i I (Sliwinski) trafnie jako punkt szczytowy, gorujacy nad wszystkim, umiescil trumne Sw. Sta-
nistawa (...) Akt ten odby! sie zgodnie z tradycja (?) za kulisami teatru w mysl koncepcji Schillera nieuplastycz-
nlonej niestety do kotica, rownolegle z akejq aktu 1.

T. Terlecki, Wyzwolenie
Plon" 1935, nr 27,




Bylo to (scena z Maskami) efektowne przez chwile, ale odbieralo dialogom wszelka realno$é | wage, czynige
z nich raczej goraczkowyq gonitwg mysli, chaotyczny monolog wewnetrzny Konrada, podezas gdy Wyspianski
cheial niewatpliwie okreslonej dyskusji, z okreslonymi figurami. (..) W inscenizacji Osterwy Maski znow wyszly
z mrokow i przybraty postacie zwyklych ludzi, tak samo cala dyskusja Konrada ze spoleczensiwem nabrala re-
alnosci. T. Zelenski Boy, Uroczysle przedsta-
wienie w Tealrze Poiskim

Kurier Poranny"” 1925, nr 161
Katowice, 17 wrzesnia 1936 r. Teatr im. St. Wyspiatiskiego.

Inscenizacja i rezyseria L. Pob6g-Kielanowski, dekoracie J. Jarnutowski, muzyka A. Zulinski.

Wilno, 29 wrzesnia 1938 r. Teatr Miejski na Pohulance.
Inscenizacja i rezyseria L. Pobog-Kielanowski, dekoracje J. i K. Golusowie, muzyka A. Zulinski.

Recenzje:

Inscenizator powiedzial — i pokazal to na scenie — ie dla niego sprawa Konrada jest przede wszystkim
sprawq wewnelrznego rozwoju cziowieka, a nie udramatyzowana dialektyka niepodlegloiciowa. To wywolalo jak-
by zdziwienie. (...)

sterwa kazal Konradow| rozmawia¢ z Maskami przychodzgcymi z widowni niemal jako zwykli ludzie. (...
Ale ten ton, w ktory musi wpasé aktor mowigcy tekst do widowni, bardzo utrudnia rozwdj wewnetrzny mao-
wigcego, przydaje mu mimo woli tonu kaznodziei, objawiacza prawd ustalonych. 1 tu lezy niebezpieczefsiwo [...)

zamienienia dramatu konkurujacego swa sila z dramatem Edypa — w plaskie kazanie. (...) Inscenizacja dyr. Kie-

lanowskiego czyscie] oddaje linig¢ dramatu. Maski sq myélami, uczuciami, emocjami.

J. Maslinski, Wyzwaolenie
+Kurier Wilenski 1938, nr 270

Krakow, 18 lutego 1938, Teatr Artystow ,Cricot” w kawiarni plastykow przy ul. Eobzowskiej

Adaptacja tekstu J. Jarema, A. Polewka, W. Woznik, inscenizacja J. Jarema, rezyseria W. Woinik, opracowanie
plastyczne J. Bogucka-Wollf i zespdl, Konrad — W, Woznik.

(program powtorzone w paZdzierniku w Katowicach w Teatrze im. Wyspianskiego, w grudniu — w Warszawie,
w kawiarni IPS (Instytut Propagandy Sztuki) przy ul. Krolewskiej 13,

Recenzje:

Niezapomniane to byly chwile, kiedy Konrad, Wiadyslaw Woinik, (jedyny aktor zawodowy) wychodzil na
sale z kawiarnianej garderoby, w czarnej pelerynie | szed! wolno wérod gwarnych zatloczonych stolikow przez
ucichajgcq kawiarnig, aby dopiero na proscenium wypowiedzie¢ pierwsze oczekiwane przez widownig stowa:
wide z daleka, nie wiem, z raju czyli z piekla" (..)

W korowodzie zywych kukiel bardzo wyrazistg postacia sceniczng byl Geniusz, w tym wypadku, zamiast
stereotypowego posggu Mickiewicza z brazu, na scenie stanglo obite plétnem pudlo — model pomnika wg projek-
tu Zbigniewa Pronaszki, ktory mial stangé w Wilnie, gdzie tez na kilka lat przed wojna wzniesiono kilkunastomet
rowy, drewniany jege model. Oczywiscie inscenizatorom chodzilo przede wszystkim o pusty forme. Grajgcy Ge-
niusza Tadeusz Holuj wchodzil do srodka, by stamtad tubalnym glosem wyglaszaé swa kwestie. Z wnetrza pudta
jego glos wydobywal sig jak echo spod grobowej krypty.

Rowniez kukly w szkarlacie byl Prymas (..) Tekst Wyspiafskiego, pomimo e podawali go amatorzy, | to
cze$ciowo w groteskowych maskach, jak Karmazyn, Holysz czy grupa onerowcdw w korporanckich deklach, z

16

mieczykami w klapie®), krzyczaca ,Polska, Polska”, znalazl po raz plerwszy wilasciwy rezonans spoleczny, o kto-
ry wlasnie chodzilo: (...) Konrad stawal sig symbolem walki z milem narodowym, zamieniajgcym Zywych ludzi
w kukty.
J. Lau, Tealr Arfystéw ,Cricot”
Krakow 1967, s. 160—176

Nurt satyryczny. Jest nim w Wyzwolenfu jak z duchami: kazdy o nich slyszal, mato kto widzial. {...) Ten nurt
zostal podkreslony to karykaturalnym doborem maski | lo niespodziewanym wygladem postaci (.), wreszcie
doskonalg kompozycig kostiumu (...). Wyjgtkowo trafna bvla grupa korporantow (..) skrzeczgca zwierzynieckim
akeentem — Polska, Polskal

Wreszcie jeden zvsk, tuta) wprost mimowolny. Muza zwie komedia dell'arte poczynania Konrada. Na wielkiej
scenie zawsze, | bez winy teatru, podrabiana. Tuta] same warunki spelnily Ow aspekt Wyzwolenia. Dekoracje
zhijano bez Zadnej zenady. Maski wychodzily spomiedzy tkaow wiarnianych. Prymas zrzuciwszy infule |
sekartaty popijal czarna kawe. Konrad przy pierwszym w ienial caly salg. To byl najpodniodlejszy chy-
La momenl, Nagla niespodzianka przewiala nad sala poezia, cisze skupiong zasiala nad stuchaczami,

K. Wyka, . Wyzwolenie w kawlarni”,
yzeta Polska' 1938, nr 680

Krakaw, 28 listopacda 1957, Teatr im, J. Stowackiego,

Inscenizacia i rezyseria B. Dabrowski, scenogralia A. Stopka, muzvka S, Malawski, wspolpraca reiyserska

W. Woinik, Konrad — St. Zaczyk.

Recenzje:
W ngladanvch przeze mnie przedstawieniach decydujacym dla ich ksztaltu okazaly sig dwa problemy. Pierw-
z nich to ustosunkowanie ,ram’” Wyzwolenla, to znaczy poczgtku pierwszego aktu i zekonczenia Irzeciego

— do wielkiej czedci srodkowej, stanowigcej teatr w teatrze. Drugi problem to przeprowadzenie roli Konrada.
W spektaklu krakowskim owym ,ramom” rzeczywiscle zoslala powierzona rola pomocnicza. (...) Przedmiolem
gi staja sie nie aklorzy przedstawiajgcy Polske Wapilezesng, ale sama Polska wspolezesna. (..) Dekoracja

Andrzeja Stopki jest zupelnie inna, niz wynikaloby z autorskich wskazdwek. Kiedy Konrad slowami stawia na
scenie katedrg wawelska, tutaj tylko rozwija sle horyzonl, a na jego tle z podestow i abstrakeyjnych ksztaltow
powstaje nieokreslona, bardzo ,powietrzna’ kompozycja. [...) Zaczyna sig (widowisko) od poloneza Karmazyna

i Holvsza, Fulde i Jastrzebski wbijaja sie w naszq pamigd zarowno przez konirast swych postacl, jak przede
wszystkim przez ich specyficzng kuklowatosé, Widaé po nich, jak od razu zostal przekroczony prog metalory, Juz
nie starajg sie oni gra¢ aktorow (..} to nie widowisko jest takie, to taki jest narod, (..)

Konrad w interpretacji Zaczyka nie jest uformowany ani na wzor romantycznego poety, ani tei tradycyjne-
go romantyczneqgo bohatera. Jest bardzo wspolezesny nam, nie tylko dlatego Ze nosi czarny sweter pod pelery-
na, Robi wrazenie, jakby juz z gory od poczatku nidst w sobie Swiadome rozczatowan bolesniejszych niz te,
kiore przezyje na scenie (..) jak gdyby juz znal réine ,dalsze ciggi" postaw, zamanifestowanych w przemowach
ludzi z Zywego obrazu.

*) Oenerowey, ONR — oboz Narodowo-R sany, pr 12 L iwa propagande demagoglcznie narodowa. zwalc:
partie lewicowe, organizowa cje anlysemicki.e; rgyki vy klapie — oznaoka ONR.




O ile rozumiem sens inscenizacji, Maski w drugim akcie nie mogq oznaczaé wiata zewnetrznego w stosunku
do Konrada. Akt ten rozgrywa sie w calkowicie abstrakcyjnych dekoracjach, co symbolizuje chyba umownie
pigdzie"; a wszystkie Maski z ubiory swego sq karykaturami samego Konrada. Najwidoczniej przedstawiony tu
Jjest boj z myslami. (...) Ten akt jest majstersztykiem aktora i rezysera. Zaczyk az caly spala sie w pasji, aby
wyrwat sig z natloku zludzen, watpliwosct (..) paradoksow, falszow, a Dabrowski (rezyser) osacza go pokracz-

rymi jego wizerunkami (...) :
E. Csato, W zwiazku z premierami

awTeatr i Film" 1958 nr 3,4 | 5.

Katowice, 21 grudnia 1957, Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego
Rezyseria J. Wyszomirski, scenografia W, Lange. Konrad -— M. Milecki, J. Zbirdg.
Recenzje:

W Katowicach, przeciwnie niz w Krakowie rozpoczgcie improwizowanego spektaklu (..) staje sie jakby ilu-
siracjq, arlystycznym obrazem walki, jaka loczy Konrad na deskach scenicznych, kiedy rozmawia z aktorami,
rezyserem, Muza.

Jego walka ujeta jest w tym spektaklu jako proces artystycknego tworzenia, sama zas commedia dell'arte

stanawi jego produkt. (...)

Wyszomirski (rezyser) j scenogral przedstawienia, Wicslaw Lange, buduja w duzym uproszczeniu obraz ka-
tedry wawelskie|, tak jak tego sobie zyczyl Wyspiatis Z wlasne] Inwencji ,rozbudowujy" zielony stol do gry
w karty, o ktérym mowi Karmazyn:

Usigdémy lulaj przy lym stole —
karty — rozpoczqé moina gre.

Ten stol w katowickim przedstawieniu jest ogromny, dominujac w tej ¢zesci commedii dell'arte. Stol karcia-
ry, kojarzacy siq takze z zielonymi stolami konferencji i gier politycznych. Otaczajg go wszyscy aktorzy wido-
wiska w odpowiednich grupach, z kiérych coraz to nowa ,na siebie uwage zwraca"”, tak e caly obraz narodowej
rzeczywistoscl sprowadzony jest do jakiego$ gigantycznego hazardu. [...)

Konrad jest w tej inscenizacjl ideologiem o tyle, e jest artysty w najwyZszym stopniu zaangaZowanym w
sprawe narodowa. (...) Kiedy widzi, Ze aktorzy grajacy narodowa commedie dell'arte nie rozumiejy sensu swoich
wystgpien (..), sam biegnie na scene, aby ich powstrzymac,

Tak wigc pierwszy akt koniczy sie nie wejsciem Geniusza, lecz tyrads Konrada, rozpoczynajaca jego rozpra-
we z Maskami. I nie bedzie tu innych masek, jak aktorzy w kostiumach (..).

Jezeli chcemy skonkretyzowad sobie syluacje, mozemy przyjgé, e Konrad-poeta wmieszal sie do proby ge-
neralnej, nie przedstawienia z publicznoicia, | usiluje nadaé inny bieg aktors improwizacjom. (..}

Po epizodzie z Geniuszem — epizod ten moim zdanicm nie tlumaczy sig dosyé jasno wskutek nieszc: esliwe-
4o unleruchomienia Geniusza na pomniku — Konrad tylko przez chwilg czuje sie zwyciezca. (..) Jeyo czyn ar-
tystyczny sig nie udal (..) zostaje sam, (..) Jest to poczucie tragiczne (samotnosé artysty), ponfewaz milosé do
f-zluki lgczy sig tu ze zrozumieniem jej niewystarczalnosci. Dlatego nad taka samotnoscig msciwg opieke sprawu-
Ja Exyals Edward Csato

op. cit.

Warszawa, 23 marca 1958, Teatr Narodowy. Inscenizacja | rezyseria W. Horzyca, scenografia W. Daszewski, mu-
zvka Z. Turski. Konrad — T. Bialoszczynski.

Horzyca i Daszewski w wizualnej kompozycji tej sceny [Polski Wspolczesnef] kierowali sig wskazowkami
Wyspiafiskiego: mamy przed soba nie aluzjg do katedry wawelskiej, ale jg samg, wyrazng i latwg do poznania,
chot oczywiscie skomponowana w sposob teatralny. Daszewski stworzyl scenogralie swietna, prosta w wyrazie,
sugestywnie narzucajacg wrazenie kaledralnych wspanialosci | mrokow; perspeklywa jest przy tym ujgta w spo-
sob jakby splaszezony, graficzny, co zaczynamy W peini rozumieé i ocenia¢, dopiero kiedy katedra zaludnia sig
postaciami, Wowczas wszystko jest jak na obrazie Matcjki. Wszystko to ojwietlone jest owym dziwnym, mrocz
nym Swiatlem starych kosciolow, nj to zielonym, ni to hlekitnym, przedzierajqcym przez pryzmatly witrazy,
i wydohywajgcym z cienia niespodziewane fragmenty, wyraine ale z jaka$ harmonijna solenng lagodnoscia.(...

Oczywiicie Matejko to nie tylko szkota malarska (..) to przede wszystkim pewien nurt narodowej tradycji.

Wyspianski robil to samo z nieporownanie ostrzejsza [od Slowackiego] zjadliwoscia satyryczna, ale z row-
nym wyczuciem rzeczywistosci, klore nie pozwalalo, aby mu sie te dumne patriotyczne malowidla zmienialy w
cienie, w maszkary. (...)

Spektakl warszawski stara sie jak najwyrainiej ukaza¢ konflikt miedzy Swietnymi pozorami a wewnglrzng
slaboscig postaci commedi| dell'arte.

Pojawienie sig Geniusza nasunelo nam myél o demonach. Nawet nie mysl — wrazenie. (..) Wyohrazamy
sobie, #e grzechem .pokolenia, upozbrowanego tak elektownie na Zywym obrazie, byla ta wilasnie pseudoroman-
tyczna tristitia, ktéra je trawi, ten smutek przenikliwy i pelen niewiary w sile, w zwycigstwo, w zmartwych-
wstanie narodu. Ten smutek (..) przywoluje ksigeia zla 1 smutku ,,0 obliczu jako spii ciemnym". Zaraz polem
nastgpuje akt drugi.

Slowa w tym akcie staja sig szczegolnie niewazkie | bezcielesne, ich tres¢ gubi sle w monotonnej melopei
(..) Rezyser usunat tu prawie dziewie¢ Masek, z ktérymi rozmowy bardzo kenkretyzujy mysh Konrada o nare-
dzie, panstwie, o jego programie dzialanial W rezultacie pozostaly tenedencje bardzo ogoélne (..) niepodobna na-
wet przy duizym wysitku uchwyeié, o czym wlasciwie rozprawia Konrad z Maskami (.) Nie udajq te Maski
ludzi, s matymi, nerwowymi diabelkami, ktoére hurmg napadajq i hurmq cheg zwycigzyé; jak gdyby Duch Ciem-
nosci, wkraczajacy do narodowej swigtyni, wyslal swoje kuternogie i chichotliwe stuzki dla rozprawienia sig
tym.Jednym, ktdey grozi fego)potedze. Edward Csato. Jeszeze jedno ,Wy-

zwolenie” ,Teatr i Film" 1958, nr 8

Warszawa, 6 paédziernika 1966. Teatr Powszechny. Inscenizacja | rezyseria A, Hanuszkiwicz, scenografia K.
Pankiewicz, Konrad — A. Hanuszkiewicz,

Ten Konard calq postawq, gestem, sposobem mowienia podkredla swa zwycza nosé, swa przynalenosé
do wspolnej nam wszystkim formacji. (..) Jest arlysty, choé¢ nie wieszczem (..) jemu przypada rola inspiralora
i glownego przywodey w rozprawie, w ktorej mamy wzia¢ udzial wszyscy — na rownych prawach. (..}

Konrad (..) nie ulega [Rezysera i Muzy] namowom | nie daje sig skloni¢ do zainscenizowania widowisk
{..) Schodzi na widownig i zasiada wsrod publicznosci. Jego funkcje przejmuje Reiyser. To Rezyser wola
emfazg: ,Strojcie mi, narodowsy sceng!", Dopiero gdy Muza dochodzi do slynnego slormulowania
ten doczeka dnia” (..) Konrad dopowiada za nig z nacislﬂ.igm pointg:




Kto wlasnqg waolq wyzwolony.

A wige to jest mysl glowna, idea przewodnia, na ktdrej mamy sie koncentrowaé.

(...) Maszynisci nie poshuchali Reizysera, nie wniesli kolumn i posagéw, nie ustawili zadnej iluzjonistycz-
nej dekoracji. Scena pozostata (..} niezabudowana, popsirzona tylko zwisajacymi tu i owdzie slrzgpami pro-
porczykow i sztandarow. (..) Na tym tle, na deskach tak uogolnionej ,.areny polskiego zycia” przewijaja sie
epizody owego ,poloneza granego diwiekiem slow" — utrzymane racze] w stylu dzisiejszvch skeczow kaba-
retowych, anizelj szeroko rozwinigtych, malowniczych, udramatyzowanych ,obrazéw" dawnego leatru. (..)
Pamflet uderzajacy bezposrednio i w sposob dod¢ symplicystyczny w powtarzajace sie wcigz, aktvalne, pow-
szechnie znane schorzenia ,duszy polskiej".

[Maski] to zywi realni ludzie. (...) Odzywajq sie z 1oznych stron widowni, z parteru i balkonu (..) Kon-
trahenci nic tu przed soba nie kryja — przeciwnie, jawnie sie &cieraja z pelnym wewnetrznym zaangazowa-
niem. (..) Ta dysputa ma w sobie dynamike, ostrost, intelektualng pasje | namietnosé, jakie rzadko osigga
sig w teatrze. Cala widownia zostaje wciaggniglta w te batalie.

(...) Geniusz nie jest tu Zadnym groinym przeciwnikiem (..) zwyciestwo Konrada wydaje sie nieslycha-
nie latwe, (..) Konrad w tym przedstawieniu mierzy sig 7 otaczajgca go rzeczywistoscig, z zywymi ludzmi. To-
tez Hanuszkiewicz nie wprowadza w finale Erynii — lo jest konsekwentne. (.. Ale pa czym polega w ta-
kim razie jego kleska? Bo jednak (..) ostatnie stowa jege brzmia:

Jak wyjde z kregu czaréw sztuki?
kice 2 L. Jablonkdwna. ,Wyzwolenie” w
Tealrze Powszechnym. ,Teatr" 1963,
nr 22,

Poznan, 22 paidziernika 1966. Tealr Polski. Reiyseria M. Okopinski, scenografia S. Bakowski. Konard — A.
Adameczeski, Z. Wardejn.

Autor sam musial podjaé sie swojej scenicznej obrony. Nie przgszedl przez maszynke do mielenia, ktora
mialaby go' uczynié strawniejszym, Ujrzeliémy nowo odkryty nagle dramat z epoki secesji, dla ktdrego trzeba
znalezé styl § stylizacje, ktory trzeba rozegraé w odpowiednich ramach.

Zygmunt Grefi. ,Wyzwolenie" na
progu secesji,
wZycie literackie” 1967, nr 3

Szczecin, 14 lutego 1969. Tealr Wspdlozesny. Re: J. Maciejowski, scenografia J. A. Krassowski. Konrad
~— A. Kopiczynski, W. Ulewicz.

Dla entuzjastow utworu, nawet tych, co niezbyt ortodoksyjnie strzega praw tekstu, inscenizacja szczecin-
ska jest prawdopodobnie nie do przyjecia. Czymie jest bowiem Wyzwolenle bez wawelskiej katedry, Geniusza,
Harfiarki, Hestii, Swigtej Rodziny i Erynii, z Konradem, co przybywa nie ,z raju czyli z piekla”, lecz — naj-
pewniej — z szablonowego mieszkania w nowaczesnym bloku. (..) Maciejowski skresla 40 proc. tekstu | skresla
wszystko, co osadza akcje w Krakowie. (..) Akcja toczy sie na szczecinskiej scenie, posrad funkcjonalnis
zestawionych rekwizyléw z wezesniejszych przedstawicin. Maciejowskj prezentuje sztuke wspblczesng, jest od
Hanuszkiewicza radykalniejszy.

M, Fik, Polske wspélczesnqg twérzcie
wleatr” 1960 nr 8
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