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Z pochédzeénia Flamaridézyk, pisaf przewaznie
po francusku. Pozostawit dzieto ogromne, na ktére
sktada sie ok. 50 sztuk teatralnych, kilka stucho-
wisk radiowych oraz kilkanascie tomikéw opowia-
stek, legend i facecji flamandzkich. Byt czas,
gdy kandydature Ghelderode'a wysuwano do na-
grody Nobla.

Do konca zycia wielki samotnik, urzeczony
magiq teatru, pozostawat wiasciwie na uboczu
gtéwnego nurtu zycia teatralnego. Nie nalezat do
tych autoréw, ktérych nazwiska obiegajg wszy-
stkie stolice. Ani sam o to zabiegat — utrzymujgc
wrgcz, ze nie lubi przedstawien teatralnych, bo-
wiem ,,odzywajqg sie¢ w miejscu zbyt ludnym i na
ptaszczyinie fizycznej, posréd agresywnego tu-
mu, a to mnie zniecheca i troche przeraza..." —
ani teatr tradycyjny wiedziat, co poczqé, z jego
sztukami, bujnymi, zwichrzonymi, brutalnymi, mi-
steryjnymi.

Syn archiwisty, i sam archiwista przez
lat dwadziescia, byt Ghelderode nasycony
i naznaczony przeszioscig. Trzy co naj-
mniej wplywy zbiegajg sie wyrainie w je-
go dziele: Flandria z okresu swej $wietno-
sci, teatr elzbietariski, oraz Hiszpania i
dramat hiszpanski wieku ztotego.

Prezentowaé sztuki Ghelderodego, to to samo prezentowaé utwér
poetycki z jego ,myslq przewodniq" — ma sie wtedy wszystko — op-

rocz poezji.




O DRAMATURGIH GHELDERODE'A

Gheldercde nalezy do gqrupy pisarzy, ktérzy stworzyli sobie wiasny fikcyjny
$wiat., Jak Faulkner swoim okregiem Yoknapatawpha, jok Dickens ze swoim dzie-
wigtnastowiecznym Londynem, jok Joyce z Dublinem, stworzyt Ghelderode mikro-
kosmos, ktéry jest odbiciem i komentarzem naszego Swiata; jego sredniowieczna
Flamandia jest groteskowa. Ghelderode to karykaturzysta-sadysta, jego humor przy-
pomina malarstwo innych twoércéw flamandzkich, Boscha i Pietera Breughela. Jest
to zwiqzek tak bliski, ze Ghelderode umieszcza kilka swoich sztuk w fikcyjnym
Breughelande” przywoltujgc do zycia postaci z ptécien tych malarzy. We wszystkich
jego sztukach, z wyjgtkiem tych, ktére podejmujg temat biblijny i dziejq sie w Zie-
mi Swietej, mamy znany z tamtych obrazéw zimny grymas. Niektére sztuki sq przez-
naczone dla teatru kukietkowego: w nich jeszcze wyrazniej wida¢ mechanizm ,02y-
wienia” martwych pejzozy i nieruchomych postaci, ktére nagle zaczynajg sie poru-
szaé. Zresztq, maniera ,kukietkowatosci” uprawiona jest przez Ghelderode'a takze
w sztukach ,aktorskich' przez co powstaje co$ w rodzaju efektu zmieniajgeych sig
tableaux z postaciomi zmieniajgcymi pozycje wierne wizji malarskiej. Ghelderode
zrealizowat w pewien sposdb chwyt ,,comedy of humoirs” Ben Jonsona.

Sztuki jego to groteskowy demonizm, mariaz spros$nego zartu i magii czaro-
dziejskiej. Swiat jest miejscem, gdzie rzqdzi diobet i rozwigztosé cielesna. Postaci
Jczyste” policzyé mozna na palcach. Bohaterowie Ghelderode'a przestajg by¢ gro-

teskowi dopiero po $mierci. Smier¢ jest jego drugq obsesjq: $mieré to triumf ducha
nad ciatem, ktére zawsze jest groteskowe.

Méwienie o inspiracji Ghelderode'a malarstwem nie jest wymystem krytyki; trzy
sziuki jego to dromatyzacjo trzech obrazéw Breughela: ,Le Cavalier Bizzarre” (1920),
.Les Aveugles" (1933) i ,La Pie sur le Gibet" (1935). Jednoaktéwka ,,Slepcy” inspiro-
wana jest przez ,Przypowiesé o Slepcu” (obecnie w Museo Nazionale, Neapol). Na
obrazie Breughela widzimy szesciu Slepcéw idgcych jeden za drugim w strong
rowu, do ktérego wpadt przed chwilg przewodnik. Sq oni bezbronnymi ofiarami
diabta, ktéry sprowuje wladze nad $wiatem. Gdyby nie diabet, nie byliby $Slepi; nie
wpadliby do rowu, ktéry znalazt sie na ich drodze; poszliby po prostu do kosciota,
pokazanego w tle obrazu. W sztuce Ghelderode'a trzej $lepi pielgrzymi wedru-
jg do Rzymu. Zdaje sie im, ze dotarli do miejsca przeznaczenia, podczas gdy
od tygodni krecq sie w kotko. Jednooki mezczyzna ostrzega ich, ze grozi im nie-
bezpieczefistwo i proponuje odprowadzenie do pobliskiego klasztoru. Slepcy nie
wierzq i z oburzeniem — e kto$ ich oszukuje odrzucajg pomoc. ldg dalej i topig
sie w bagnie. U Breughela byli po prostu $mieszni — wpadli do rowu; u Ghelde-
rode'a ging. Diabet Ghelderode'a jest diabtem serio, sam pisarz jest okrutny w mo-
wieniu prawdy.

Oczywiscie, Ghelderode nie jest tragikiem. Zadna z jego postaci nie jest tragicz-
no. Satanizm idzie tu w parze z rabelaisizmem — i to wilasnie stanowi klucz do
dramaturgii Ghelderode'a. Na kazdym kroku demonizm iqczy sie z farsq skatolo-

agiczng. Ta skatologia jest czesto o krok od wulgarnosci — ale na tym polega chwyt
Gheldercde'a, przy kidrego pomocy chce szokowaé i pokazaé swdj stosunek do
Swiata.

«Wedrowka mistrza Koscieja" i ,,Czerwona magia” to dwie najlepsze sztuki Ghel-
derode'a. W obu wystepuje bohater, ktéry wierzy, Zze jest istotq pozaziemskq. Obie
sztuki sq farsami. ,Czerwona magia" jest mariazem ,Mizantropa" molierowskiego z
wAlchemikiem” Jonsona. Tyle, ze tamci pokazywali szalefistwo myslge o poprawieniu
cztowieka, a rzecz Ghelderode'a ma pokaozaé, ze $wiat zwariowal, Farsa Gheldero-
de'a opowiadana jest z reguly tonem sordonicznym. Jest w niej zawsze cos z cy-
nicznego poglgdu na $wiat. Tak jok w Wedréwce mistrza Koscieja, tak jest w ,,Czer-
wonej Magii”, tak jest w sztuce ,0 diable, ktéry cuda prawit z ambony”. Nie jest
przypadkiem, Ze ta ostatnia Zywo przypomina wymowe sztuki innego moralisty,
Diirrenmatta .(,Aniol zstqpit do Babilonu™).

Groteska w dramatach Ghelderode'a petni funkcje podwéjng. Po pierwsze, wy-
korzystuje naiwno$¢ szesnastowiecznej warstwy obyczajowej, w ktérej odnajduje
jednoczesnie okrucienstwo i bftozenadg. Po drugie — jest wyrazem stosunku Ghel-
derode'a do S$wiala. Swiat szesnastowieczny jest réwnoczesnie naszym $wiatem
wspoéfczesnym.

Dramaturgia Gheldercde'a jest z pozoru dramaturgiq antymoralistyczng. Ghelde-
rode joko czlowiek byt somotnikiem, odgrodzit sie od éwiata. Obruszat sie na
Brechta, u ktérego draznito go przekonanie, ze $wiat mozna naprawié — byle uéwia-
domi¢ sobie przyczyny zta. Brecht chciat ulepszyé $wiat przy pomocy teatru. Wias-
nie taki dydaktyzm niepokoit Ghelderode'a. Wyczytat u Brechia obcy sobie ,radosny
optymizm". Czysty i autentyczny moze by¢ tylko czlowiek zyjgcy z dala od ludzi.
Do takiego wniosku prowadzi lektura sziuk Ghelderode'a — wniosku troche niepet-
nego. Ghelderode byt zapiektym moralistq. Pokazywat $wiat wykrzywiony w okrut-
nym grymasie, bo dreczyl go niepokéj: o cztowieka, ktérego chciat — mimo wszy-
s%ko — poprawi¢; o cztowieka, w ktérego wierzyt, Pokozywat go takim, jakim byé
nie powinien. Ideat umieszczal poza przedslawiong przez siebie rzeczywistosciq.
Jok Bosch i Breughel, kitérzy byli jego mistrzami. Od nich tez przyjgt zasade wy-
olbrzymienia. W kazdym razie nie interesowata go tyle rekonstrukcja historii. Stwo-
rzyt wlasny $wiat, do ktérego wpisat wiasne obsesje. Swiat, ktory jest takie wspol-
czesnoécig. Byt pesymistg, ale pesymistg wierzgeym w cztowieka. Pomimo wszystko.

E. WELLWARTH




Ludzie nie sg piekni, a jezeli tacy bywajg, to
nie czesto, i dobrze, ze szpetota nie jest wigkszq,
niz jest; ale wierze w Czlowieka i wierzeg, ze sie
to czuje w tym, co pisze; nie zwgtpitem w niego;

uwazam, ze jest godny uwagi, ze staé go na

wszystko — i na co§ najzupetniej odmiennego.

(M. DE GHELDERODE)

antyklerykalny,
antyfeministyczny,
antyszlachecki,
antymieszczanski,
antysedziowski,
antydoktorski,
antyadwokacki,
antyministerski,
antywojacki,
antybankierski,
antyeryducki,
antykupiecki

itd. itd.

(P.T. PRZECIWNICY)

Jest prawdq, ze ubranie wywrocone na dru-
gq strong nie przestaje by¢ ubraniem, zatem jest
uzyteczne, tak tez twierdze, morat a rebours, mo-
rat na wywrdt, nie przestaje byé morctem, a tyl-
ko przybiera maskg. Pokazujgc na tej malenkiej
scenie swiota postacie, ktére poczynajg sobie bar-
dzo osobliwie, mogg wywota¢ tesknote za cnotg

— za odwrotnosciq tego co pokazuje.

(P.T. PRZECIWNICY)




Moje dzieto nie jest ani troche bardziej anty-
klerykalne niz antyklerykalny jest Koécidl. Skoro
wzieliScie na siebie obrong Kosciofa, powtarzam
wam po raz ostotni, ze ja ich nie atakujg! Sami
bez niczyjej pomocy degradujq sie i niszczq: prze-

stali interesowa¢; ich czas mingt. Jak i czas anty-

klerykalizmu.

(M. DE GHELDERODE)

antyklerykalny,

antyfeministyczny,

antyszlachecki,

antymieszczanski,

antysedziowski,

antydoktorski,

antyadwokacki,

antyministerski,

antywojacki,

antybankierski,

antyerudycki,

antykupiecki

itd. itd.

P.T. PRZECIWNICY
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GHELDERODE O SOBIE

Studiowatem w Instytucie $w. Ludwika w Brukseli. Byla to niezwykia szkota.
Zakonnicy, ktérzy nas wychowywali i uczyli — nie mam w stosunku do nich urazy
osobiste] — pobudzili we mnie obsesyjne zainteresowanie obrzedami pogrzebowymi.
Zostalo to we mnie na diugo. Dawniej takie bylem zafascynowany $miercig, wi-
dziotem w niej jednok piekno, nie miala w sobie nic patalogicznego.

To zainteresowanie $miercig — fascynacjg, moze nawet milos¢ — uksztaf-
towala we mnie matka — inteligentna i wrazliwa kobieta, przeniknigta mistykq.
Byla nie$miata, czuta sie swobodna jedynie w obcowaniu z naturq, moze nawet
§cidlej] — z prymitywem. Obcowata ze zjowiskami nadprzyrodzonymi, wierzyta w to,
co nodzmystowe. Opowiadata mi jokied straszne, mroczne historie, pigkne i tajem-
nicze bajki. Fascynowato mnie to — inaczej niz moich braci i siostry, ktérzy inte-
resowali sie somochodami i samolotami, Oczywiscie, byl dzieémi wieku dwudzies-
tego. Ja nie.

— W jaki sposéb zaczgt pan pisaé sztuki?

— Trafitem do teatru w sposéb bardzo dziwny. Przez przypadek. Ktoregos
dnio — pod koniec pierwszej wojny $wiatowej — odwiedzit mnie kto$ z cyganerii
artystycznej, zagtodzony i wyngdznialy. Zaproponowat mi wygloszenie i odczytu
dla grupy miodych artystéw i pisarzy. Przystatem na to z entuzjazmem, sprecyzo-
watem temat: Edgar Allan Poe. ,Brawo! — odpowiedzial. — Ale sam odczyt, io
troche mato. Moze moégtby pan przeczytaé jokgs sztukg? Z pewnoscig ma pan
coé gotowego.." Bylem zarozumialy jok wszyscy miedzi pisarze, wigc odpartem:
,Oczywiscie, mam petng szufladg sztuk. lle z nich pana interesuje?” ,Jedna wy-
starczy”. W ten sposéb zostafem zmuszony do nopisania sztuki w stylu Poe.

— Co to bylo?

— Sztuka nieprawdopodobnie koszmarna, pod tytutem “Smier¢ zaglgda przez
okno". Scena tongla w mroku. Pality sig jedynie trzy $wiece. Dramat miat przerazaé:
kazda z wystepujgcych w nim postaci byta utomna, fizycznie bqdz psychicznie,
kozdo byta na swoj sposéb szpetna. A wigc obrzydliwy, cyniczny starzec, mioda
dziewczyna z ogromng glowq, gluchy i garbaty szambelan, duchowny, ktéry gwal-
cit, porywat dzieci, trut. Jok totwo zgodngé, rzecz dziata sie w renesansowym
Rzymie. W czasie kiedy toczyla sig akcjo, na dworze szalata burza, stychaé byto
bez przerwy dzwony i wycie wilkéw. Finat byt w piekle, wszyscy zostali skazani na
wieczne potepienie. Bylo to okropne, niezborne, makabryczne i peitne pasji. Od-
niostem wielki sukces, wystgpienie moje przyjeto entuzjostycznie. Nie wiem tylko,
czy oklaski nagradzety sztuke, czy tez to, e nareszcie zrobifo sie widno. W kazdym
razie, byla to moja nojwazniejsza lekcjo. W sposéb nieswiadomy wykorzystatem
te efekty teatralne, ktére miatem stosowaé w przysztosci.

— Stal sie pan pozniej dramatopisarzem pracujgeym na zaméwienie flamandz-
kiego Teatru Popularnego?




Tak, ale rzecz cala wymaga pewnych wyjasnien. Pisze swoje sztuki po fran-
cusku — tylko po francusku. Mimo, Ze w zylach moich ptynie tysiacletnia krew
flamandzka. Nie méwie ani pisze po flamandzku. Mysle i czuje po flamandzku, moj
jezyk i pidro sq jednak francuskie. Sztuki moje sq Humaczone na flamondzki. Pow-
szechnie sqdzi sig mylnie, ze pisze po flamandzku i przektodam na francuski.

— Jak to sie stato, ze zainteresowat sie pan przesziodciq, a zwlaszeza wickiem
szesnastym?

— Nie potrafie tego dokfadnie wyjasni¢. Zawsze interesowata mnie przesziosé,
bytem z nig mocno zrodnigty, Wobec terazniejszosci czutem sie niepewny, batem sie
jej. Przesztoéé dawata mi poczucie spokoju, kusita mnie swoim bogactwem. Terai-
niejszo$¢ jest dla mnie nieuchwytna. Przesztosé jest zywsza od codziennosci., W prze-
szfosci obecna jest $mieré, wobec tego jest ona (przeszto$é) rownoczesdnie bardziej
wrazliwa na to, co stanowi przeciwienstwo $mierci. Fascynowaly mnie przygody
Dyla Sowizdrzata, kiére uczynity stawnym mojego rodaka, de Costera. Dawne le-
gendy, stare obyczaje, stulecia niepokoju — a wiec wick Szesnasty, brutalnosé
zycia, wojny religijne. Widze i czuje tamte masakry, okrucienstwo tego okresu.
Znam smak i zopach migsiwa, slysze bulgotanie piwa, stysze odglosy zabaw:
bliski jest mi okres, kiedy Flomandia cierpiata z powodu wojen, kiedy zycie byto
orgiastycznym tancem.

— Jacy pisarze sq panu najblizsi?

— Oczywiscie elzbietanie. U Shokespeore'a jest pasja i sq konflikly, ktére takie
mnie fascynujg. Wptyw wywart na mnie tokie Ben Jonson i Marlowe. | teatr hisz-
panski wieku ztotego; Duzo zawdzieczam Lope de Vedze i Calderonowi.

— A pisarze wspotczesdni?

— Niepokoi mnie tajemniczy i nadnotuariny dramat Maeterlincka. Nauczyt on
mnie, ze dramot to zjawisko nie tylko fizyczne, ale i metafizyczne... Poznatem
dzigki niemu to, co on nazywa ,glebszym iyciem". Wiele jego idei uznatem za
wilasne. Obaj zywimy przekonanie, Ze jestesmy otoczeni przez niewidoczne, wyisze
istoty. Ich wyzszos¢ polega na tym, ze znajo sposoby porozumiewania sig, jakich
nie potrafimy sobie wyobrazié...

— Kto jeszcze?

— Przez diugi czas ideatem moim byt Strindberg. Postugujemy sig z gruntu
réznq technikq — mimo to jest mi bordzo bliski. tqgczy nas przypuszezalnie wspol-
ne dqgzenie zgfgbienia za kaidym razem istoty problemu, przeniknigcia go na wylot.
Nie boimy sie tego. Lubie go przede wszystkim diatego, ze umiat odczuwaé
i cierpied,

— Pan sam wiele cierpiat, fizycznie i duchowo.

— Tak, gdyby nie 6w bdl, kiéry towarzyszyt mi prawie cale zycie, nic bym
chyba nie napisat.

— Duzo moéwi sig o tym, ze sztuki pafiskic sq bluzniercze. Jak pan to uspra-
wiedliwia?

— Artysta nie ma obowigzku usprawiedliwiania sig. W moich sztukach sq oczy-
wiscie zaklecia, ktdre mogg rozi¢, pisane sq soczystym jezykiem, ale bluznierstwa...?

“T— Ksigdz w ,Fastes d’Enfer” podaje zatrutg hostig.

— No tak, ale przeciez dzieje sie to w sztuce wielce moraoinej. Cokolwiek by
si¢ na jej temat powiedziato, jest to gfteboko moralny utwdér. Podobnego zdania
byli zresztq prataci katoliccy, ktérzy potrzg na te sprawy bez przymieszki dewociji.
Oczywiscie, mieszczanscy dewoci byli odmiennego zdonia. Jest to sztuka o prawdzi-
wym chrzescijaninie w stanie taski, ktory jest otoczony przez oszustow, wydrwigro-
szy, bluzniercéw udajgcych, ze sq kaptanami. W koficu ginie, ale umiera szczesliwy
i czysty. Nie ma w cafej sztuce nic uwiaczajgcego chrzescijofistwu, Byé moze,
niepokoj budzqg niektére realia, sposob ich wykorzystania. Niemniej, calos¢ utrzy-
mana jest w tonie wysoce moralnym. Potwierdzit to zresztq wyrok sgdowy, jaki
zapadt w wyniku skandalu na premierze paryskiej w 1949 r. W Theatre Marigny.
Brzmiat on: ,Fastes d'Enfer” to sztuka czysta moralnie. Byly z tym klopoty, poniewoz
publicznos¢ byta zaszokowana obecnosciq na scenie zaktamanych, smiesznych i nie-
wierzgcych kaptanow. Ten, kidry wierzy naprowde, jest przeze mnie heroizowany;
w sposdb monstrualny przedstawitem jedynie falszywych kaptanéw. Czy Swietoszek
Moliere'a nie podejmuje podobnego tematu?

— Co pisat pan po roku 1938, kiedy skonczyt pan swojg ostatnig sztuke?

— Powrocilem do dawnej mitosci: do opowiadan. Pracowatem takie przez kilka
lot nod pomigtnikami, ktére zostang ogfoszone po mojej $mierci. Przestatem
w 1938 roku pisa¢ dla teatru, poniewaz czutem, ze wykorzystatem juz wszystko,
co miatem jako dramatopisarz do powiedzenia.

— Niektorzy krytycy nozywajq pana eskapistq: zyje pan w samotnosci, jest
pan niechetny wobec Swiata wspotczesnego.

— Kto wie, moze majg racjg. Pod tym wzgledem jestem podobny do mojego
Krzysztofa Kolumba. Podobnie jok on tesknie za wolnoscig. Stanowi on synteze
wszystkich podroznikéw, wedrowcow, poszukiwaczy wszelkich czasdw. Krzysztof
Kolumb byt cztowiekiem, ktéry uciekat! Ucieczkal Céz za czarodziejskie stowo!
Jest to w réwnym stopniu problem Kolumba, jok cztowieka wspoétczesnego. Ludzie
prébujg ucieczki, poniewaz zycie jest okrutne. Kolumb szukat niejako Parsifalu; by¢
moze byl takim samym szaleficem jok Don Kichot. Kolumb nie zostal zrozumiany.
Cywilizacja odwrécita sie od mojego Kolumba, wirgcajgc go do wiezienia, albo
stawiagjgc mu pomniki. Ludzie niewinni byli torturowani od poczgtku $wiata.

— Czy opisujgc zdarzenia z przesztosci nie wyraza pan buntu przeciwko po-
dobnym zdarzeniom wspétczesnym?

— Czlowiek nie zmienia sie, jest taki sam dzisiaj, joki byl 2000 czy 10000 lat
temu.

— Mowi pan to bez leku?
— Nie lekam sig. Nie boje sie niczego i nikogo — kréla ani papieza, cztowieka
ani instytucji... nowet Boga. Jestem wolny.

Wywiad przeprowadzit SAMUEL DRAPER




W twoérczosci Chelderodego zyje FLANDRIA rozbuchana, niepoha-
mowana gargantuiczna; z cafym swym okrucienistwem i drapiezng wi-
talnosciq. Kraina Boscha i Breughla, wzordw, do ktérych chetnie sig
przyznawat. Ten mistrz (wktadania kija w mrowisko) — sztukg swojg
wzbudzat entuzjozm i nienawisé. Wymyslany od bluzniercéw, wilkotakéw
sztukqg chrzczony jednak na geniusza. Jokze blisko $redniowiecznej czy
renesansowej Flandrii do naszych czoséw, skoro tak potrafit oburzyé i
zachwyci¢ dwudziestowieczng Europe.

Sartre pisat: ,,piekto to inni".
Ghelderode koryguje to okreslenie. Mowi: , Piekto
to inni”, kiedy mysmy im podobni. | wiaénie
chege nas powstrzymaé przed upodobnieniem sig
do nich odmalowuje ich — monstra niegodziwosci,
lubieznosci, pozgdania — odmalowuje okrutnie

bezlitosnie, z wszystkimi ich atawizmami.




wZdajecie sie mowié, ze kobiety wystepujgce w moim Teatrze nie
sqg normalne?! Rzeczg teatru nie jest pokazywanie istot normalnych,
a jezeli tak, to ma je pokozywaé zaangazowane w kanflikty niemoral-
ne, w okolicznosci wyjqtkowe; wiasnie w ten sposéb postepuje drama-
turg, ktory nie jest przemystowcem pornografii — specjalistg od miesz-
czanskich orgazmoéw. Moj Teatr zaludniajg monstra, poniewaz sq wsze-
dzie, w zyciu, na ulicach, w mieszkaniach, wokoét nas; co tez mowie —
sq w nas, sq nami. Tylko konwenanse, z ktérymi musze sie liczyé, wy-
magajq udawania, ze sie o tym nie wie.
(M. DE GHELDERODE)

Zastepca dyrektora:

HENRYK POLICHNOWSKI

Specjalista konsultant pracowni teatralnych:
MICHAL PUKLICZ

Kierownicy pracowni:

plastycznej ALEKSANDER KOWALCZYK
krawieckiej URSZULA CICHOCKA-JAMROZ
elektryczne;j BOGDAN GIZYCKI
fryzjersko-perukarskiej ALFREDA NOWAK
Brygcdier sceny MIECZYSEAW ADAMKIEWICZ
Rekwizytorka DANUTA KUPNICKA
Garderobiana MARIA MURAWSKA
Akustyk BARBARA MAZURKIEWICZ

Bilety indywiduolne i zbiorowe, orgonizacja uroczystosci i okademii dla zaktadow
pracy i instytucji w Biurze Obstugi Widzow.

Kierownik Biura — LIDIA PAUKSZTO

Kasa Teatru czynna codziennie oprdcz poniedziatkéw w godz. od 10 do 14 oraz na
godzing przed rozpoczeciem spektakiu.

Biuro Obstugi Widzéw i Kasa Teatru — tel, 225-16
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