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ZBIGNIEW HERBERT

POEZJA I TEATR

Zdawatoby sie, Zze poezja i teatr sg to zjawi-
ska odlegle. Nie chodzi przeciez o to, ze wiele
sztuk pisanych jest wierszem, o0 czym dobrze
wiemy, ale o to, Ze teatr kojarzy sie nam zwykle
z budynkiem, duzym zespolem os6b, swiatiami,
dekoracjami, krétko moéwige z calym aparatem
do wywolywania wzruszen. A poezja jest prze-
ciez rozmowsg bardzo osobistg autora z czytelni-
kiem, bez tego decorum i przydanych wspania-
tosei.

Jest rzeczg mnaturalng, ze widz musi chlongé
wszystkimi zmystami to, co daje mu scenograf,
rezyser i aktor. Bo to jest wlasnie jedynosé
teatru, ktoérego nie zastgpi ani film, ani tele-
wizja — kontakt z rzeczywistoscia konkretna,
zywa, tréojwymiarows, w ktérej mozna braé
udzial, a nie przygladaé¢ sie jej biernie i szybko
o niej zapomnieé. I tu chyba pierwsze zblizenie
teatru i poezji.

Poetom od pradawnych czaséw chodzilo o to,
aby przedrze¢ sie przez szary rzad liter, stwo-
rzy¢ obraz rzeczywistoSci. Tak postepowal Ho-
mer, opisujac tarcze Achillesa z dokladnodcig
rzemieslnika, ktéry wykonuje swoje dzielo
i Dante, ckreslajgc ze £cistosciag kartografa
kregi piekla. Bez tej zniewalajgcej sily krea-
cyinej teatru i poezji trudny do wytlumaczenia
bylby fenomen odwiecznej sympatii dla loséw
tebanskiej dzieweczyny, Antygony, czy histo-
rycznie watpliwej postaci krélewicza dunskiego,
Hamleta.

Dramaturg i osoby z nim wspolpracujgce
starajg sige zmieSci¢ wiele spraw, konfliktéw
i namietnosci na ograniczonej przestrzeni sceny.
Peoeci maja do dyspozycji zaledwie karte pa-
pieru. Ale wla$ciwa, cho¢ nie materialna, prze-




strzen zarowno teatru jak i poezji to sg serca
i umysty widzoéw i stuchaczy. Oni to przediu-
zajg zycie sztuki. Dramat trwa po zapadnieciu
kurtyny, wynosimy jego czastke ma gwar ulicy
i do naszych domow, podobnie jak dobry wiersz
poety Zyje w nas po odlozeniu ksigzki.

To wszystko zostalo powiedziane po to, azeby
ci, do ktérych mowi aktor ze sceny, czuli sie
nie tylko niemymi obserwatorami, siedzgcymi
wygodnie w ciemnosci, ale wspo6luczestnikami
dramatu, ktérzy osadza¢ go bedg na miare
swoich sumien i wrazliwosci.

sDzien Teatru” jest wlasnie s§wietem tej plod-
nej wspbipracy widzéw z tymi, ktorzy stoja po
drugiej stronie rampy. Jest potwierdzeniem za-
sady, Ze bez' wspoéltudzialu publiczno$ci, bez jej
entuzjazmu i krytycyzmu, zjawisko teatru
i poezji staje sie martwe. Jest apelem o dialog,
zywy odzew, o powiekszenie matlej przestrzeni
sceny naszym wzruszeniem.

Na przedmiesciu Londynu znajdowal sie teatr,
ktory przeszedt do historii ludzkos$ci bardziej

moze niz niejedna bitwa. Teatr nazywal sie
The Globe. Znaczy to tyle co $wiat.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

JARI TEATR
POWINIEN BYC?

Ludzie teatru zadaja sobie czesto pytanie: jaki
tez powinien by¢ teatr? Jaki powinien byé teatr
dzi§, w okresie wielkiego przelomu, gdy z jednej
strony widownia jego powiekszyla sie w sposob
dotad niespotykany, z drugiej zas, gdy swiat tak
znacznie sie poszerzyl, ze nie miesSci sie juz na
jednej planecie?

Szukajae odpowiedzi trudno powolaé sie na
doswiadczenia przeszlo§ci. Trudno nawigzac
bezposrednio do pieknego, zlotege okresu naszej
kulury w V wieku przed naszg era, kiedy to
dzialali tacy tworcy, jak Sofokles, Eurypides,
czy Arystofanes, ktérych dziela nie przestaly
nas interesowaé¢ po dzi§ dzien, mimo uplywu
bez maita dwu i p6t tysigca lat. Trudno réwniez
szukaé odpowiedzi w okresie Odrodzenia, kiedy
to w teatrze dzialal Szekspir. Zaréwno w okresie
antycznym, jak i pbziniej w Odrodzeniu byl
teatr wielkg kazalnicg i wielkg {rybung, na
ktérej poruszano problemy moralne i polityczne
wymierzajgc sprawiedliwo$é widzialnemu $wia-
tu. Teatr osiggal swoje cele wzruszajgc widza
i bawigc go réwnoczeénie. I to pozostanie istota
teatru i jego oddzialywania.

Albowiem 1Igczy nas wszystkich zaréwno
w przesziodci, jak i dzi§ wspblne nam pragnie-
nie teatru, wspbélna potrzeba, bez wzgledu na
stopien wyksztalcenia i u§wiadomienia. Powiem
wiecej — teatr ma te cudowmg wtasciwosé, ze
wyréwnywa roznice, zespala nas ma widowni
i czyni z niej jedno$é. I to jest najbardziej
istotne.

Gdyby jednak zawezi¢ pytanie i sprobowaé
odpowiedzi, jaki powinien byé¢ teatr w mieScie
wielkoséci Gorzowa, w srodowisku o watlej tra-
dycji kulturalnej lub zgola jej pozbawionym,




w spoleczenstwie niejednolitym, wladciwie two-
rzacym sie dopiero, wéréd ludzi o réznym stop-
niu wyksztalcenia i réinym standarcie kultu-
ralnym?

Odpowiedz jest trudna. Jedno jest pewne —
nie ma na to zadnych recept. Gdyby rozpisaé
ankiete wsréd mieszkanc6w Gorzowa mieli-
byémy takaz ilo§é zyczeni, ile odpowiedzi. Prze-
szkadza jednak — je$li nie uwzgledni¢ trudno-
Sci technicznych — fakt, ze wielu mieszkaricow
miasta nie bylo jeszcze w teatrze i nie wyzwo-
lito drzemigcej w nich tesknoty teatru, a wiec
i wlasnego ,widzenia” teatru. Juz to wystarczy,
zeby nie podejmowaé tak ryzykownego przed-
sigwziecia. Choé doswiadczenie wskazuje nie-
celowo$é takiego zamiaru. Przypomina sie aneg-
dota 0 owym malarzu greckim z czaséw antycz-
nych, ktéry postanowil wystawié¢ swoje dzielo
na placu miejskim i wystuchaé uwaznie kry-
tycznych uwag swoich ziomkéw. Cheial nie
tylko wystuchaé tych opinii, ale i dostosowaéd
sie do mich. Przerabial wiec obraz stosownie do
uwag kazdego kolejno widza. Po kilkunastu
przerébkach doszed! do punktu wyjécia. Stwier-
dzil praktycznie, ze pierwotny ksztalt obrazu
obejmowal najwickszg liczbe przychylnych ocen,
ze wigc jego — artysty — propozycja byla naj-
SZersza.

Przenoszac to na teatr — zalezy wiec on od
artysty, ktéry go ksztaltuje, od jego widzenia
Swiata, od jego horyzontéw artystycznych
i umyslowych, od jego odczucia wiezi ze spole-
czenstwem, w ktérym teatr dziala i dla ktérego
pracuje,

Artysta potrzebuje jednak potwierdzenia
stusznosci obranej drogi. Jest to nie tylko po-
trzeba satysfakeji artystycznej, ale i potrzeba
potwierdzenia porozumienia, jakie nastgpilo, po-
twierdzenia stuszno$ei dzialania i nawigzanych
wigzi. To za§ nalezy do publicznosci, bez ktérej
nie ma teatru. Teatr bowiem — jak wiadomo —
sklada sie ze sceny i widowni.

Jeden z wybitnych krytykéw i filozofé6w na-
szych, Ignacy Matuszewski, tak pisat w swoich
rozwazaniach na temat Estetyka i publiczno$é:

.Demokratyzacja spoleczenstwa oddala sztuke
i literature pod sad i opieke ogdélu, a wzglednie
tej jego czastki, ktéra posiadala pewne, nie-
kiedy zaczatkowe tylko, aspiracje estetyczne.
Byt to przewr6t radykalny. Artysta z dworaka
awansowal! niejako na przewodnika, wieszeza,
proroka niemal; méglt przemawiaé bezpodrednio
do tluméw i prowadzi¢ je naprzéd, do krainy
idealu”.

Tak to wyglada w teorii. W praktyce tylko
pewna warstwa owego tlumu dba cokolwiek
o sztuke i reaguje na jej wplywy.

Stosunki spoleczne w Polsce zmienily sie
nieco w ciggu 67 lat od daty napisania tych
slow. Wydaje sie jednak, Zze uwagi pisarza nie
catkiem stracily na aktualno$ci. To znaczy: o ile
istotnie zachowaly range artysty i podniosly
jego zdolno$é przewodzenia narodowi — o tyle
réwnoczesnie poszerzyly warstwe ,owego tlu-
mu”, ktéra dba o sztuke i reaguje na jej wply-
wy. Ale niemniej ciggle jeszeze — moze wilagnie
z powodu powszechnofci sztuki i szerokiego do-
stepu do niej — ogromne masy ludzi albo uchy-
laja sie¢ spod dzialania sztuki albo wrecz chea
narzuci¢ sztuce inne funkcje, wylacznie roz-
rywkowe, zabawowe, wracajgc ciggle do tego,
co wyprébowane, co znane,

Teatr nie jest przeciw rozrywce, przeciw za-
bawie. Przeciwnie, zdaje on sobie sprawe, ze
jednym ze Zrédel jego jest zabawa, ze jednym
z ojecdbw teatru byla przyrodzona czlowiekowi
potrzeba zabawy i rozrywki. Ale przeciez nie
wylacznie. Artysta przestal byé dworakiem
i schlebiaé widowni. Stal sie jego przewodni-
kiem, jak stwierdzil Matuszewski, przewodni-
kiem ktéry ma réwniez prawo sadzi¢, wymie-
rzaé sprawiedliwos$é, pokazywaé Swiatu jego
wlasciwe oblicze.




Nigdy za$ nie robi tego sam, z wlasnego mie-
jako mandatu. Robki to w imieniu spoleczenstwa,
w ktéorym zyje i dziala, w imieniu tych wszyst-
kich, ktérzy wspierajg jego spoleczne dzialanie,
czyli publicznosci, bywalcéow teatralnych.

I dlatego nie moZzna nigdy odpowiedzieé na
pytanie: jaki powinien byé¢ teatr? Zawsze bedzie
taki, jaka jest publiczno§é, ktorg ksztattuje.
I od niej, od jej zaufania i zyczliwodci zalezy,
czy i jak szybko odegra role owego spoiwa, nie-
zbednego do tego, by .Gorzéw mial nie tylko
widzéw, ale publiczno$§é, czyli stalych bywal-
cow teatralnych, ludzi orientujacych kierow-
nictwo w jego dzialaniu, ludzi potwierdzajacych
zamo6wienie spoleczne — jako podstawe dzia-
lania teatru.

ROBINSON JEFFERS

RASANDRA

Oblgkana dziewczyna z wytrzeszezonymi ocza-
mi, dlugie biale palce jak szpony na kamie-
niach muruy,

wzburzone wlosy i skrzeczace usta: po co to
wszystko

czy ludzie

zaczerpng z twej gorzkiej studni. Zaprawde oni
nienawidza prawdy

woleliby bestie spotkaé¢ na swej drodze.
Cukrujg przeto poeci prawde miodem klamstwa
takze kaplani, kupcy i statysci

wylewaja z beczek nowe klamstwa na stare

i nagrodzeni beda za te milg madrosé.
Rozsgdku, biedna dziewczyno.

Nie: bedziesz dalej stala w swym kgocie ze skér-
ka prawdy miedzy zebami

wstretna dla bogéw i ludzi. Ty i ja, Kasandro.

Tilum. Zbigniew Herbert
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JAROSEAW ABRAMOW

W Gorzowie pierwszy raz bylem w roku 1950.
Plynglem wtedy kajakiem z Czaplinka do
Szezecina — i zatrzymaliSmy sie w jakim$ na
wp6l rozwalonym spichrzu nad brzegiem Warty.
Mimo, ze bylem przyzwyczajony do gruzéw —
w Warszawie bylo ich do§é — Gorzoéw zrobil na
mnie przygnebiajace wrazenie. Wydawalo mi
sie wtedy, ze musi wiele lat uplyna¢, by ta pu-
stynia ozyla. Gdyby mi kto§ wiedy powiedzial,
ze za dziesie¢ lat bedzie tu kwitngce miasto,
zywy oSrodek kulturalny z wiasnym teatrem -—
nie wiem, czy bym uwierzyl. A na pewno juz
nie uwierzylbym w to, Ze kiedy$ fen teatr be-
dzie gral! mojg sztuke. Nic dziwnego. Wtedy
w ogéle nie my$lalem o pisaniu. Widaé jednak,
7@ w zyciu nie ma rzeczy niemozliwych. Minelo
pare lat, znow jestem w Gorzowie, tyle, Ze mie
siedze w kajaku, a w wygodnym fotelu teatral-
nym. No i miasto trudno poznaé.

Bardzo sie ciesze, ze moja sztuka trafila do
teatru im. Osterwy w Gorzowie. Tym bardzie]
sie ciesze, ze stalo sie to w roku dla teatru jubi-
leuszowym — rocznica podwéjna — pieciolecie
dzialalno$ci sceny gorzowskiej i dwochsetlecie
narodowej.

Tak sie zlozylo, ze akcja ,,Aniola na dworcu”
zahacza o powiat Strzelce i wojewédztwo zielo-
nogoérskie. Nie jest to rzecz przypadku. Dwa lata
temu spedzalem urlop w przepieknej miejsco-
woéei nad jeziorem Dlugie — niedaleko Strzelec
Krajenskich. Obok byl FGR, tuczarnia $§win,
budka z piwem, przy ktérej czesto zatrzymywali
sie kierowcy oraz mala restauracja ktorejs tam
kategorii. Kiedy znalazlem sie na pobliskiej
stacji w Dobiegniewie pomyS$lalem sobie, ze jest
to idealna dekoracja do mojej sztuki. Wiasnie
w takiej poczekalni powinien sie spotkaé Po-




dréozny 1 z chlopem Rostoniem. Wrécilem do
Warszawy i zaczalem pisaé. Mialem juz przed
urlopem ogélny pomyst — w czasie wedréwek
jednak po malych miejscowo$ciach wojewbdz-
twa Zielona Go6ra zdobylem to, co Kazimierz
Korcelli tak trafnie okresla — farba powiatu.
Na tym zalezalo mi najbardziej. Autentyzm
jezyka, realibw, scenerii. Musi byé wszystko
tak bardzo codzienne, Zzeby przez odpowiednie
stezenie stalo sie niecodzienne, absurdalne
i Smieszne. I moze wilasnie dlatego, dzieki tej
naturalistycznej wiernosci ,, Aniol na dworcu”
mimo dosyé skomplikowanej konstrukeji — jest
powszechnie zrozumialy w calej Polsce. I wia-
Sciwie tylko u nas. Bo sprébujeie przettumaczyé
taka na przyklad kwestie: , Podstemplujcie mi
z laski swojej delegacje dwa dni w przdd”.
W krajach gdzie nie istnieje pojecie delegaciji
sluzbowej, kwestia ta dZwieczy pusto — dla
nas wszystko jest jasne. A na tym, zeby takich
kwestii bylo wiecej — zalezalo mi najbardziej.

Tego jezyka ,delegacji stuzbowej” uczylem sie
migdzy innymi i w miejscowosciach Waszego
wojewodztwa. Na pamigtke zachowalem auten-
tyczne nazwy. Dlatego tak bardzo sie ciesze, ze
pocigg z moimi bohaterami zatrzymal sie w Go-
rzowie.

EDMUND PIETRYK

OD AUTORA , PO POLNOCY NIE PLACZE”

Urodzilem sie w r. 1938 w Oranczycach (Kresy
Wschodnie). Wychowywalem sie w miasteczku
wielkepolskim, w Nowym Tomyslu. Potem stu-
dia w Wyzszej Szkeole Teatralnej F.odzi, a po
otrzymaniu dyplomu aktorskiego, angazuje sie
jako aktor do Poznania do P. Teatré6w Dra-
matycznych, gdzie przepracowalem cztery se-
zony. Obecnie studiuje rezyserie w warszawskiej
PWST i jestem w Teatrze Wspolczesnym.

Dostalem nagrode za sztuke ,Dziesigtka™ na
konkursie dramaturgicznym w Krakowie, a na
konkursie ,Debiutu Dramaturgicznego Teatru
Ateneum” (irzeci z kolei) — za ,,Trzy i p6l czlo-
wieka"”. Jestem laureatem nagrody poetyckiej
micdych za rok 1962.

W grudniu ukaze sie moéj tomik poetycki
HIKONOWE DZIECI” — nakladem wydawnic-
twa poznanskiego, a w styczniowym numerze,
LDIALOG" drukowaé¢ bedzie mojg najnowsza
sztuke pt. ,WYPRACOWANIE".

Edmund Pietryk

IRONOWE DZIECI

Wulgarne rozezulajgce dzieci zapobiegliwych
samie, ktére zachecaja ich czasem do zabaw
w okrucienstwo. A moze niekochanie dzieci wy-
nika z wyzszych instynktéw nizeli betkotliwe
orgie lepkich czulo$ei.

Uwierzcie. Trudno hotubié¢ plakatowe malen-
stwa po mnarodzinach dzieci ikonowych o twa-
rzach ze spalonego zlota — ostyglych. O oczach
jak wneki starych piwnic, gdzie nie tylko chowa
sie wino jak sqdzq samcy— sybaryci co plodzq
ze skowytem rumiane ludziki. To, co w twarzach
jest jasne, one maja ciemne, dzieci ikonowe nie-
ktére majq delikatne bokobrody, ktére w niczym
nie ujmujq im dziecinstwa, i majqg zmarszezki
zupelnie jakby wschodzilo slotice i z2za rozora-
nej ziemi — poczeto ich mie z nudy i nie z obo-
wigzku ufrzymania gatunku, bo oczy matek
ikonowych to jakby lekkie wzburzone jezioro
Zywicy i nie maja matki ikonowe tlustych pod-
bradkdéw parujacych silq kobiet, to, co w twarzy
ciemne, one maja jasne jak rece, ktdre sq pro-
sta droga w Swiatlo§é, a nosy ich nie majq dre-




czqeego kotnca ani niezdarnej oblosci — twarze
ich ugrzezle w opuchlych mnabozefistwem bla-
chach — i nie moga byé ojcami itkonowych dzieci
Jekliwi ikonowi starcy, co najwyzej ich bakata-
rzami, bez ktérych mogq byé dzieci ikonowe
wedrujgee przez las Zywiczny bez kofica, a rana
2ywiczna nie ma krwi i miesa — tego bélu nie
zniostoby cialo — mogliby z nich wyrastaé nie-
strudzenie wiecznie madrzy bogowie i toleran-
cyini prorocy.

Z tomu ,JKONOWE DZIECI”

2D WA TEATRY*“

»Nie ma dwéch teatréw — myslimy po opusz-
czeniu sali — jest tylko jeden teatr, w kt6-
rym rézne, a nawet skrajne elementy znajduja
wspblny jednolity wyraz lity jak kruszec; jest
to dzieto sztuki.

Teatr snéw? Okazal sie mniepotrzebny, nie
zdolal si¢ przeciwstawié zadna antyteza praw-
dzie Powodzi — bo jest jej cze§oia, jej najszla-
chetniejszym udzialem. Jeden ruch starych oj-
cowskich rak, ktére syn uderzyl wiostem, ten
jeden gest méwi nam wszystko: wiemy, ze od-
tad syn nie znajdzie spokoju, mimo zZe sedzia
i ksigdz powiedzg mu, iz nie jest winien. Prawo
aluzji, prawo niedopowiedzenia jest jednym
z najglebszych senséw dziela sztuki, ktére nie
moze przemawiaé bez reszty i zbyt dostownie,
Précz masywu konstrukcji faktéw i stéw utwér
artystyczny — czy to dramat, czy powiedé —
musi rzucaé cien; précz dialektyki — musi
w nim byé¢ milczenie.”

Kazimierz Brandys
»Odrodzenie” 1946, nr 10

— A

DWA SALONY

» Wstrzasajgca sila ekspresji, jakg whija sie
w pamieé¢ ,Salon Warszawski”, polega na kon-
trascie miedzy miatkim, marnym oportunizmem
rzekomej elity, miedzy nicoscia tematéw kon-

wersacji a groza relacji o wypadkach spoza tej

towarzyskiej sceny — relacji, ktorg przynosi,

niby klasyczny ,posel”, niezindywidualizowany
mimo prawdziwego imienia i mimo przynalez-
nosci do wieZniébw ze sceny pierwszej. Gdy
przedstawiciele gornej warstwy sg bezimienni,
reprezentujg tlum podobnych — patrioci na-
rowni z wiezniami wilenskimi maja oblicze
osobiste, majg imie i nazwisko”.

Juliusz Kleiner: Mickiewicz
Lublin 1948, t. II, cz. 2, s. 303

»Maria nie jest pozytywng heroing dramatu.
Po rozprawieniu sie z pokoleniem romantycz-
nym, po rozprawieniu sie z Chlopickim, caly
final utworu jest procesem wytoczonym Marii,
posrednia polemiksg z literaturg polskg, ideali-
zacjg ,panny z bialych dworéw szlacheckich”.

Adam Grzymala-Siedlecki:
Chiopicki i romantycy
w ,Pie§ni z 1831 roku”
»Iygodnik Ilustrowany” 1915, nr 38




GLOSY WIDZOW
TEATRU GORZOWSKIEGO

«.I w tym tkwi jedno z najistotniejszych za-
dan wspolczesnego teatru: jest nim konsulta-
tywne oddzialywanie na masowego widza, wy-
robienie w nim statej potrzeby obcowania z in-
scenizowang w sztuce niecodziennogciy. Tym
samym — podjecia odpowiedzialnosci na proces
ksztaltowania umyslowesci odbiorcy, jego cha-
rakteru. Czy teatr moze sprostaé tym zadaniom?
Teatr jest osobliwg, piekng instytucjg, w ktérej
spotykaja sie na plaszezyinie sztuki wykwity
ludzkiej zbiorowosci — twérea i odtwoérea dra-
matu, autor i aktor. Dzieki ostatniemu po-
sta¢ literacka ozywa w atmosferze artystycznej
oprawy — muzyka, Spiew, taniee, gra Swiatel,
scenografia — wypowiada prawdy, ktérych sami
sprecyzowaé nieraz nie umiemy, choéby thkwily
w naszej pod$wiadomosci. Dzieki talentowi ak-
tora posta¢ ta mabiera innych wymiaréw, jej
tragedie stajg sie naszymi, choéby rodowodem
swym siegaly antyku...

Teatr wiec dostarcza widzowi specyficznej
strawy duchowej, uczy go wrazliwoéei na piekno,
pogardy dla wystepku i zla, godzenia sie z zy-
ciem, sieje pogode, podpowiada optymizm, kaze
»W lzach widzieé slodycz smutna, dobroé chorg
w grzechu”. Wszystko to napawa optymizmem,
zwlaszcza gdy zwazy sie, ze powstal on na
kanwie doznan i refleksji zrodzonych w trak-
cie uczestniczenia w rytmicznie ponawiane]j
przez Teatr im. J. Osterwy nbiesiadzie”, na
ktérg sprasza swych widzéw.

ZOFIA MAGNUSZEWSKA

— R —

Leopold Tyrmand w czasie wieczoru autor-
skiego nie wiedzial w pewnej chwili, czy znaj-
duje sie w Gorzowie, czy w Chorzowie. Moze
nie wiedzial rzeczywiScie, a moze udawal, ze
nie wiedzial, w kazdym razie po takim obted-
nym stwierdzeniu moglo sie nasungé przypusz-
czenie, iz w prze$wiadczeniu pisarzy o wzietym
nazwisku i ustalonej popularno$ci miasto masze
jest czym$ w rodzaju Klaja Dolnego.

Mieszkam tu od niedawna, a mimo to mialem
moznoéé przekonaé sie, jak dalece mingl sie
z prawdg autor ,Zlego”. W Gorzowie istnieje

, Srodowisko intelektualne. Kazde wydarzenie

kulturalne w kraju lub poza jego granicami
jest tu rozirzgsame z nieklamang pasja. Oczy-
wiscie, przedmiotem tych dyskusji, kl6tni i spo-
row jest takze nasz teatr.

HENRYK KRYSIAK

Waine jest to, aby kierunki dzialalnosei teatru,
a maszego gorzowskiego w szczegblnosei — byly
nastawione na najszerszg styczng z najwiekszg
liczbg odbiorcéw, czy jak kto woli widzéw, stu-
chaczy, wielbicieli itp.

I to jest podstawowa sprawa, przy ktérej —
jezeli wykazuje znamiona prosperity — mozna
juz sobie pozwoli¢ na — oczywiscie w pozytyw-
nym sensie — , kapryszenie” w formach wy-
razu artystycznego, repertuaru, nowatorskiego
eksperymentu itd. ¢w granicach rozsadnie wYy-
wazonego optimum), — a wige przygotowywa-
nia sobie i sukcesywnego poszerzania kregu od-
biorcow-czolowki.

Taki bowiem spoleczefistwo gorzowskie bedzie
mialo teatr, na jaki zasluguje; jaka jest jego
wypadkowa zainteresowan, a nawet snobizmu,
a nie taki, jaki w oderwaniu od $rodowiska
moéglby by¢ zaplanowany.

inz. FLORIAN NOWICKI




~Teatr im. Osterwy w Gorzowie dziala
w miescie powiatowym i nie prowadzi objazdu,
jest wiec w caloSei zwrbocony w strone swego
$rodowiska, liczacego ledwie 65000 mieszkarnicow.
(:..) W miescie jest duze i dynamiczne kulturowo,
ale wasko wyspecjalizowana grupa inteligencji
technicznej, dalej — wielotysieczna spolecznosé
szkolna, skupiona w przeszlo 25 szkolach $§red-
nich réznego typu. (..) W tym to otooczeniu teatr
gorzowski uzyskal w roku 1964 blisko 70000
(69800) widzéw, co oznaczalo, ze statystyczny
mieszkaniec miasta byl ma widowni 1,07 razy
w roku. To duzo wobec np. Szczeecina (0,6) czy
Poznania (0,5). (..) Scena gorzowska wykonala
w 1. 1964 blisko 100° planu frekwencji, ale
tylko 78,8 planu wplywéw kasowych. Wynika
stad, ze teatr odwolywal sie gléwnie do mio-
dziezy licealnej i do innych kategorii widzéw,
korzystajacych z biletéw ulgowych.”

Michal Misiorny: Optymizm gorzowski
»Teatr” 1965, nr 14

»Co daé¢ takiej publicznoéci? (..) Dyr. Irena
Byrska daje sofoklesowego Edypa. A przedtem
Pana Damazego, Wyspe pokoju, Grupe Laokona,
Swierszcza za kominem, Andersena za$§ i nla=
baweg choinkows” dla najmlodszych. A wiee
okno (czy skromniej: lufick) ma $wiat wspbt-
czesny i duzo kultury uczué, i kultury estetycz-
nej. Znamy te linie, to mutacja generalna linii
generalnej Byrskich. Realizowanej gdziekolwiek
by byli, nieustepliwie i bogatymi srodkami. (..)
Publicznoéé, przyjaciél teatru, wcigga sie w dal-
sze zakamarki gmachu, zalecajace sie schludng
pomysiowoécia. Gdzie Byrscy, tam oczywiscie
i Swietlica 2z sakramentalnym kominkiem:
miejsce klubowych zebran owych przyjaci6l,
w dwoch kotach — mlodziezowym i senior6w —
zgromadzonych.”

Jézef Maslinski: Model teatru
wZycie Literackie” 1964 nr 21
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Fot. G. Wyszomirska




Fot. G. Wyszomirska

W PRZYGOTOWANIU:

1. JAN BRZECHWA:
»PAN DROPS I JEGO TRUPA"
opracowanie plastyczne wedlug rysunkow
J. SZANCERA

. HOWARD FAST:
SAMERYKANIN"
przektad: J6zef BRODECKI
adaptacja: Antoni BOHDZIEWICZ

. JERZY KRZYSZTON:
»STUDENT I ROZE"
+CYROGRAF DOJRZALOSCI”

4. J. BEDIER:
+ITRISTAN I IZOLDA"

Fotografie: s. 19 — Sofokles: Edyp Krdl

Przeklad: Stefan Srebrny
Premiera: 8.1I1.1964

5. 20 — K. Filipowicz: Pamietnik
Antybohatera
Opracowanie sceniczne:
T. Byrski
K. Filipowicz
Prapremiera: 13.VI.1964
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