Ministerstwo Kultury wyra-
zilo juz zgode na uruchomienie
stalej sceny teatralnej.w Gorzo-
wie. Bedzie to 117 scena zawo-
dowa w kraju.




Juliusz Osterwa w roli tytulowej w ,Sulkow-
skim” Zeromskiego
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PRAWO DO PATRONA

Moje dzieciistwo uplynelo w cieniu teatréw
o bardzo prostych i konkretnych nazwach:
Wielki, Rozmaito$ci, Maly, Nowosci (operetka),
Letni. Teatr nie byl niczyjego imienia — byl
teatrem, ktoéry popularyzowal nazwiska akto-
réw, ulubieficow a nawet boZyszcz Warszawy.
Szlo sie na Messalke, na Wegrzyna, Szyllin-
zanke, Junosze-Stepowskiego itd. Rzadko na
rezysera; to nie bylo waine — krélowal aktor.

Tak tez krbélowal na na scenie Teatru Wiel-
kiego w chwili, kiedy zjechaliSmy z calg rodzi-
ng do Warszawy — Juliusz Osterwa w Orlatku.
Pamietam, Ze w mojej glowie piecioletniego
chlopca powstal zamet, Bylem z rodzicami na
jakiejs§ wystawie historycznej, gdzie widzialem
portret ksiecia Reichstadtu — a jednoczesnie
w witrynach sklepowych prezentowano zdjecie
Osterwy w tej roli. Dla mego dzieciecego oka
byly identyczne; czyzby syn Napoleona zjechal
specjalne do Warszawy, Zeby gra¢ ,swojg” role?
Wydalo mi sie to zupelnie mozliwe, ale u$mie-
chy rodzicéw i wyrozumiale glaskanie po glo-
wie psuly mi harmonie ,mojego” wydarzenia
teatralnego. Matka w domu cytowala fragmen-
ty Rostanda, zachwycala sie gra Osterwy, Fren-
kla, Staszkowskiego, Liidowej — Flambeau, Met-
ternich, Cesarzowa.

Widowisko bylo porywajgce — ten latwy, do-
sy¢ ckliwy melodramat nabieral koloréw dzieki
aktorom, dzieki ich wielkiej sile oddzialywa-
nia na widza. Znakomita dykcja, glosy nosne,
uderzajace w najodleglejsze punkty sali, gest,
opanowanie ciala, ciala foremnego; wspaniala
szkola naturalizmu, okraszonego patosem, ale to
juz nie byl ten patos dziewietnastowieczny,
martwy, niezno$ny dla ucha. To bylo juz zam-
kniete w proporcjach, ze znajomo$cig potrzeby
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czlowieka. Nie grano ,przeciw” stylowi utwo-
ru — rozumiano, ze je$li sie gra melodramat,
to trzeba gra¢ melodramat, albo nie graé go
wcale. I tu przodowal Osterwa. Najwidoczniej
juz mial w sobie zadatki reformatora teatru
polskiego, bo w jego grze nie bylo failszu — byt
autentyczny, a jednocze$nie przyblizat widzowi
anegdote historyczna, szczegblnie dla Polaka
bliska.

Czy moglem przypuszczaé, siedzge w roku
1911 na widowni Teatru Wielkiego, zastuchany
z wypiekami na twarzy we wspanialy mono-
log Osterwy na polach Wagramu, Ze w trzy-
nascie lat péZniej stane przed tym samym czlo-
wiekiem proszac go, aby zechcial byé moim
Mistrzem? Byl juz wtedy tworeg ,,Reduty” —
ten uroczy amant sprawit figla warszawiakom:
stal sie zapalonym misjonarzem nowej wie§ci
w teatrze, umocniony wielkim faktem teatru
Stanistawskiego, ktory poznal i podziwial w cza-
sie wojennej wedrowki.

Nie rzucil aktorstwa. Zdobywal coraz wspa-
nialsze bastiony tego niebezpiecznego zawodu —
gral, rezyserowal, uczyl, inspirowal autordw,
poprawial Swiat teatralny. Chciat im przywro-
ci¢ godno$¢ kaplanéw, chcial ich przenie§é
z marginesu w rdzen zycia spoleczenstwa, zeby
sie stali jego sola.

Stal sie pelnym czlowiekiem teatru. Bo nie
zapomnial o widzach. Swiat nie konczyl sie dla
niego na warszawskich rogatkach. Nieomal jak
Czarowic z Rézy Zeromskiego, postanowil prze-
mierzy¢ caly kraj, zZeby bezpoSrednio zetkngc
sie z kazdym widzem, tam w jego zabitych
deskami prowincjach. Wielki upowszechniacz
teatru, ktéry nie robil tego z koniecznoSci, jak
inni, dla ktérych nie bylo miejsca na pierw-
szych scenach. Osterwa zawsze mial te sceny
do dyspozycji — bili sie o niego wszyscy dyrek-
torowie — ale on nudzil sie w takim zyciu.
Fodkreélat to niejednokrotnie w rozmowach.

® *

Nie wiem, kto byl inicjatorem nazwy gorzow-
skiego teatru. Ale chyba ten patron sto siedem-
nastej sceny polskiej w przygranicznym, nie-
wielkim mieécie jest trafnie dobrany — tylko,
ze jednoczeSnie bardzo zobowigzuje. Tak jak
niegdy$ wecielil sie w syna Napoleona, tak
u szezytu kariery weielil sie w Przeleckiego.
Postaé¢ zmieszala sie z rolg; stalo sie to dzieki
jakiemu$ przedziwnemu instyktowi pisarza
i- aktora. Z tej wspélpracy powstal czlowiek-
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symbol, powstalo slowo ,przeleczczyzna”, cza-
sem moéwione z boélem, czasem z ironig, czasem
z nadzieja.

Tacy ludzie tworzg wzér. I dlatego przed tea-
trem imienia Juliusza Osterwy stoja ciezkie za-
dania: doskonalego rzemiosla, porywajgcego sto-
sunku do widza, pasji spolecznej i wiary w
walke zwycieskg, nawet w samotnosci, nawet
gdyby to bylo ,za grobem zwyciestowo".
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STEFAN SREBRNY
O TEATRZE I DRAMACIE GRECKIM

Samorodna i organicznie, bez postronnych
wplywow, rozwijajaca sie literatura grecka
stworzyla trzy podstawowe gatunki literackie:
epos, liryke i dramat — w trzech kolejno na-
stepujacych po sobie okresach. Rzec by moina,
7e z pierwotnego chaosu, w ktorym drzemaly
prymitywne zaczatki wszystkich trzech gatun-
kéw, koleino poczely sie wylaniaé poszczegbine
elementy i rozwijaé sie w poszczegblnych okre-
sach, nadajac im ton zasadniczy. Stad na calym
obszarze kvultury europejskiej jedynie w lite-
raturze greckiej, w obrebie jej epoki klasycz-
nej, majacej za odpowiednich w dziejach poli-
tycznych epoke niepodleglosci, obserwowaé mo-
zemy kolejno okres eposu, okres liryki i okres
dramatu. Nie znaczy to oczywiscie, by z chwi-
la zapsnowania liryki znikal epos a z chwilg
zapanowania dramatu przestawaly istnieé epos
i liryka: dawniej stworzone gatunki trwajg i na-
dal, ale na marginesie epoki, usuniete w cien
przez gatunek dominujacy. Okres dramatu przy-
pada w Grecji na wiek V przed Chr., na cza-
sy wybitnej przewagi polityczne] i przede
wszystkim kulturalnej Aten; zarowno tragedia
jak i komedia w swej najpelniejszej formie
rozwoju sg dzielem ducha - attyckiego. Ateny
tworza teatr i stajg sie w tej dziedzinie
w sposGb szczegblnie jaskrawy i bezsporny po-
czatkiem, wzorem i wiecznie cdradzajacym sie
Zrodlem natchnienia dla teatru Europy.




Juz sam fakt, Zze wszystkie prawie podsta-
wowe pojecia, skladajgce sie na zjawisko zwa-
ne teatrem, majg najczesciej w jezykach nowo-
zytunych nazwy greckie, daje nam duzo do
myslenia. Grecki jest przede wszystkim sam
wyraz ,teatr” — theatron (od theaomai, przy-
patruje sie), czyli miejsce widowisk; grecks
z pochodzenia nazwa jest ,scena” — slkeré,
czyli pierwotnie szopa, budynek w ktérym
przebieraja sie i z ktfrego wychodzg aktorzy.
Greckim wyrazem jest ,dramat” (od drama,
akcja), greckimi rowniez ,tragedia” (, Spiew
kozi6w™) i ,komedia” (,$piew wesolej kompa-
nii”), Nie z Grecji, ale takZe ze $wiata antycz-
nego, z jezyka lacirskiego, wywodzi sie ,ak-
tor” (aktor, dzialacz). NajéciSlejszymi wezlami
zwigzani jesteSmy w tej dziedzinie z kulturg
antyczng.

Juz sama forma architektoniczna teatru, ta-
ka, jaka dzi§ jest najbardziej typowa i rozpo-
wszechriora, rzec by prawie mozna — uwaza-
na powszechnie za oczywista, jest kontynuacja
formy, stworzonej w V wieku w Aterach.
Z pierwotnego kompleksu teatru pod golym
niebem, zlozonego z kraglej orchestry, czyvli do-
slownie miejsca plaséow (stad — w zmienionym
znaczeniv, nasza ,orkiestra”™), amfitestru dla wi-
dz6éw,. podkows otaczajacego orchestre z trzech
stron, i ze znarej nam juz skeré, przed ktora
graia aktorzy (w glebi, na styernej z orche-
stra) — droga stopniowych przeksztalcen po-
wstaje teatr evoki rzymskiej, gdzie orchestra
staprowi juz tylko pbolkrag, a drugg polowe daw-
nego kregu zajmuje wzniesienie, podivm dla
aktoréw, czyli ,scena” w sensie dzisiejszym.

Orchestra grecka byla rzeczywifcie w po-
czatkech swoich ,miejscem plaséw” — plasow
i pieéni choéru, z ktérych rozwinely sie stop-
niowo widowiska dramatyczre. Im dalej, tym
bardziej na pierwszy plan wysuwsal sie dialog
aktoréw, ra dalszy cofala sie partia chéru, az
wreszcie zeszla do roli intermezzow antrakto-
wych, dzielacych poszezegblne akty dramatu,
ktérych liczba coraz bardziej sie ustalala, dg-
zac ku normie pieciu: prologu, trzech ,epeiso-
diéw” (stad nasz ,.epizod”) i zakonczenia — exo-
du, czyli ,,wyjscia”. Teatr nowozyiny, poczaw-
szy od epoki Odrodzenia, daje nam kontynuacje
tej linii rozwoju: choér znikngl, ale wzglednie
niedawno jeszcze zastepowala go muzyka antr-

aktowa; pozostal schemat podzialu dramatu na
akty, ktorych jeszeze w zesziym stuleciu bywaio
najczesciej pieé. :

Epoka intensywnego rozwoju i bujnego roz-
kwitu dramatu i teatru greckiego — to wiek
piaty przed Chr.; terenem tego rozwoju i roz-
kwitu sa Ateny, ktére w owej epoce zdobywajg
sobie stanowisko przodujace w Grecji, zarow-
no w zyciu polityeznym, jak i kulturalnym.
Na gruncie ateriskim, na podlozu kultu Dioni-
zosa. krystalizvjg sie i rozwijaja obydwa ga-
tunki poezji dramatycznej: tragedia i komedia.
Fomimo wspblnego podloza kulturowego gatun-
ki te krocza w swym rozwoju odrebnymi dro-
gami, rzadza sie — w epoce rozkwitu — od-
drebnymi prawami kompozycyjnymi, osobnych
maja twoérciw i wykonawedw.

Podstawg tragedii jest chér. Im dalej cofa-
my sie w przeszlosé, tym wiekszg gra on w niej
role, pierwotnie za$§ tragedia rie byla niczym
irnym, jak tylko chérem. ,Wprowadz swoj
chér!” — brzmisla vroczysta formula, z ktéra
berold przed rozpoczeciem widowiska zwracal
sie do poetv-re7vsera, jeszeze 1 woéwezas, gdy
juz faktyveznie chor byl czynrikiem drugorzed-
nym w tragedii. Chor wiernych, czczacveh Dio-
nizosa, wvkonywsl ku jego chwale piesn kul-
towa, dvtyramb. Fieéi ta od najdawnieiszvch
czastw kryla juz w sobie zaczatkri dramatuy,
drzielri temu, Ze zaznaczalo sie w nirj przeciw-
stewienie z jednej strorv calego choru, a z dru-
giej — ijego przodowrika, irtonviacegn dvty-
ramb. Od owych ,intonujacveh dytvramb” we-
dle sléw Arystotelesa wziela poczatek trage-
dia. Tragedia byla wiec pierwotnie piesnig
lozlolrsztaltnych demordw (tragoi) z orszaku
Dionizosa — i stad jej nazwa: tragodia, czyli
.pieén kozla”. 1 pieSnia w mniejszym lub wiek-
szym stopniu pozostala w ciagu calego owego
okresu, ktory nas tu interesvije; Spiew, muzyka,
charakter kantaty uroczvstej, nie majacej nic
wspolnego z odbiciem zZycia codzierrego na sce-
nie — oto jej cechy naczelne, nakladajace na
nia swoiste pietno, niezaleznie od stadium roz-
woju i od indywidvalnych tendencjii poszcze-
gélnych twoéreéw. Nie tylko zreszta Spiew i mu-
zyka: skoro mamy do czynienia z Grecja, z tymi
dwoma pierwiastkami organicznie zrofniety
jest trzeci — taniec. Chor grecki, to grupa nie
tylko Spiewajaca, ale i tarczgca; muzyce i slo-
wu towarzyszy ruch rytmiczny, plags zbiorowy
choru,




Jeszcze w drugiej polowie wieku VI, za ty-
rana Fizystrata, po raz pierwszy odegrana zo-
stala w Atenach tragedia. Uswietnila ona wio-
. senne Swieto Wielkich Dionizjéw, Fizystratowi
zawdzigczajgee swa poOzniejsza wspanialosé
i znaczenie wszechhellenskie. Byl to jeszeze
utwor przede wszystkim choéralny; posiadal
juz jednak charakter dramatyczry dzieki temu,
ze obok chéru i jego przodownika wystepowat
w nim aktor-solista — na razie jeden tylko.
Nie znaczy to oczywiscie. Ze w tragedii byla,
poza chérem i jego przodownikiem, tylko jed-
na rela: ten sam aktor wystepowaé mogl kolej-
no w kilku rolach; ograniczona byla jedynie do
mirimum mozliwo§¢ spotkania sie na scenie
0s6b dzialajacych: solista tylke z chérem lub
z przedownikiem chéru vnrowadzi¢ mégl dialog.
Istotrego wiee dramatyzmu malo bylo jeszeze
w tej pierwotnej tragedii. Dopiero Aischylos
wprowadzil drugiego aktora, Sofckles — trze-
ciego. Dalej pod tym wzgledem tragedia grec-
ka rie poszla: operuje ona zawsze tylko trzema
aktorami, wykonujacymi nieraz po kilka rél;
niemozliwe sg zatem sceny wieloosobowe: wie-
cej, niz trzy osoby, nie liczac chéru i jego przo-
downika, rownoczeénie znajdowaé sie na scenie
nie mogs.

Tragedia grecka zaludiila orchestre ate’ska
moruvmentalnymi postaciami mitéow, wielkimi
konfliktami 1 wielkimi cierpieniami bohateréw.
Sila svgestywra samych mitéw i genivsz tragi-
kow, ktoérzy stworzyli dla nich wcielenia sce-
niczne, sprawilty, Ze postacie te i ich losy staly
sie nam bliskie, staly sie nieraz symbolami,
weielajacymi w najdoskonalszej formie najgleb-
sze zagadnienia zycia ludzkiego na ziemi. Od
czasu kiedy, poczatkowo za poSrednictwem
rzymskich przeksztalcen w tragediach Seneki,
a potem bezpoSrednio, tragedia grecka oddzia-
lywaé zaczela na tworczosé dramatyezna ludzi
nowozytnych, na scenach Europy zjawialy sie
i zjawiaja ciggle dawnre postacie Edypa, Ores-
tesa, Fedry, Medei — w nowych opracowaniach,
ogladane pod coraz to innym kgtem widzenia.
Wszechludzkie wartoSei tych postaci sklanialy
najwiekszych poetéw do wypowiadania sie za
ich posrednictwem. Ale nie tylko w ten bezpo-
Sredni sposob realizowalo sie ich Zycie w dra-
macie nowozytnym: zawarta w nich tresé wy-
powiadala sie nieraz pod inna maska, na innym
tle i w innym Srodowisku. Grecki Orestes, ma-
jacy poms$cié &émieré zdradziecke zamordowane-

go ojeca, odzyl w krolewiczu dunskim Hamle-
cie; jak jego niegdy$, tak pédiniej Konrada
w Wyzwoleniu &cigaly Erynie. Wyspianski
zdumiewajgco pewna rekg tworzy nieoczeki-
wane syntezy antyku i nowoczesnosei, raz te-
maty antyczne ujmuje w formy od form tra-
gedii greckiej dalekie (w Achilleis, w Powro-
cie Qdysa), innym zréw razem (w Klatwie,
w Sedziach) tematy, nic z antykiem nie ma-
jace wspodlnego. ksztaltuje wedlug wzrou staro-
zytnej architektoniki tragicznej.

(fragmenty broszur ,,0 warto§ciach for-
malnych dramatu greckiego', Warsza-
wa 1824 i ,,Co zawdzieczamy kulturze
Swiata antycznego', Lwdéw 1936)
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ZOFIA ABRAMOWICZOWA

WSFOMNIENIE O STEFANIE SREBRNYM

Przeszlo rok uplynal od S$mierci Frofesora
Sefana Srebrnego, ktéremu teatr polski za-
wdziecza pierwsze chyba naprawde godne ory-
ginalow przeklady tragedii i komedii greckiej.
krytyka literacka — szereg wnikliwych stu-
diéw, zwlaszcza o zasadach tlumaczenia poezji
antycznej oraz o Wyspianskim, zaé rauka —
kilkadziesiat prac z dziedziny hellenistyki opub-
likowanych juz to w formie ksiazek, juz to ar-
tykuldw w czasopismach naukowych krajowych
1 zagranicznych,

Bo Stefan Srebrny mial! dwa umilowania,
ktére wypehiialy Jego Zycie i harmoniinie la-
czyly sie ze sobg: staroZytna Hellade i teatr —
nie tylko hellenski, ale teatr wszystkich epok
naprawde tworczych w tej dziedzinie. I obu
tych dziedzin byl prawdziwym i gruntownym
znawcea. Jego kariera naukowa byla szybka:
urodzony w 1890 r. w Warszawie, na skutek
udziatu w strajku szkeolnym w 1905 r. zmuszo-
ny byt koniczyé nauke szkolng w Rosji i zapi-
sal sie na filologie klasyczrg na uniwersytecie
petersburskim. Jego wyrézniajace sie zdolnosci




zapewnily Mu zaraz po ukonczeniu studidow ro-
dzaj aspirantury, po ktoérej juz w 1916 r. zostal
docentem ra podstawie paru prac drukowa-
nych typu bardzo specjalistycznego i wymaga-
jacego juz wysokich kwalifikacji naukowych
a poSwieconych rekonstrukeji zaginionych dra-
matéw greckich. Frace te wykazywaly te b.ez-
bledna metode navkows i preeyzje filologicz-
ng, ktoéra cechowala wszystkie Jego dalsze pra-
ce, a ktorej rauvczyl sie od swego mistrza, ge-
nialnego polskiego filologa, Tadeusza Zie'in-
skiego, zajmujacego podéwezas katedre helle-
nistyki ra uniwersytecie w Petersburgu,
a z ktérym przez cale zZycie lgczyla -Go potem
serdeczna przyjazin.

Po powstaniu niepodleglego Parstwa Folskie-
g0 Srebrny otrzymal katedre rajpierw na Ka-
tolickim Uniwersytecie w Lublinie, skad po pa-
ru latach przeriost sie do Wilna, gdzie na Uni-
wersytecie Stefara Patorego wykladat helle-
nistyke jako profesor nadzwyczajny, a .od
1036 r. — zwvcezajny, az do wybuchu II Wojny
Swiatowej. Pézniej Srebrny zmuszony byl za-
robkowaé jako navczyciel, archiwista itp., a jed-
noczeérie zabral sie do przekladu wszystkic_h
tragedii Aischylosa oraz wspoOlpracowal w taj-
rym stvdiuvm teatralnym, z ktérego wyszla péi-
niej niejedna wybitra indywidualno$§¢ aktors'a.

W 1245 r. wyjechat do anunia,’ gdzie byl
jedrym z pierwszych profesoréw, kiérzy rozpo-
czeli wyklady na nowo organizujacym sie Uni-
wersytecie Mikolaja Kopernika; musial tam do-
piero tworzyé Zaklad Filologii Klasyczrej. w
ciezkich warunkach powojennych i byl jego kie-
rownikiem az do chwili przejicia na emeryture
w 1960 r. Zmarl na skutek naeglej choroby
13.X.1962 r. nie doczekawszy sie obchodu 50-le-
cia swojej pracy naukowej, ktory przygotowy-
walo dla swego dlugoletriego wiceprezesa Pol-
skie Towarzystwo Filologiczne.

Nie tu miejsce na omawianie tworczosci
scisle naukowej Zmarlego, ktéry w dorobku
swoim ma szereg waznych osiagnieé, zwlaszcza
w dziedzinie liryki i dramatu greckiego: w
szczegbinodei badal twoérczo$¢é komediopisarzy:
Eupolisa i Arystofanesa oraz tragika Aischylo-
sa. W niezwykle wnikliwy sposéb wykazywal

jak mylnie dotychczas interpretowano niektére .

scery w jego tragediach opierajac sie jedvnie
na literalnym znaczeniu wypowiadanych_ shﬁ_w,
nie uwzgledniajgc za$§ ,podiekstu” zawieraja-
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cego ukryte ich — nieraz wrecz odwrotne —
znaczenie (w speséb dostepny dla nie-filologa
rzecz te traktuje w art. ,Zagadnienie psyctolo-
gizmu w tragedii greckiej”, ,Meander” 1960).
Drugie zagadnienie natury ,teatrologicznej” do-
tyczy scenerii dramatu antycznego — Srebrny
niezmiernie przekonywajaco zwalczal dotych-
czasowe wyobrazenia oparte na przyzwyczaje-
niu do naturalistycznej, iluzjonistycznej sceny
w. XIX i zar6wno w studiach badawczych jak
w popularrym art. ,,Scena i inscenizacja w tea-
trze aterskim"” ,Meander 1948) tlumaczy i po-
kazuje, jak dramaturg grecki , zamiast budo-
wacé scererie fikeyjna, liczy sie z rzeczywisto-
{cig architektonicznego ksztaltu owcezesnego tea-
tru i jego rekwizytéw,

Ten twérczy wklad w zrozumienie- istoty
i formy dramatu attyckiego zwigzany byl z fak-
tem, ze Srebrny byl nie tylko filologiem-nau-
kowcem, ale takze ,czlowiekiem teatru” traktu-
jigcym dramat jako widowisko teatralne, nie
za§ jedynie utwér literacki. Byl nim i teore-
tycznie i praktycznie, utrzymywal bliski kon-
takt z teatrem, gdziekolwiek mieszkal, zwlasz-
cza w Wilnie, ktére w 20-leciu miedzywojen-
nym bylo zywym oSrodkiem zZycia teatralnego.
Na propozycje rezysera Szpakiewicza w r. 1035
objal Srebrny kierownictwo przedstawienia
Krola Edypa Sofoklesa, ktore wypadio wrecz
rewelacyjnie. W pare lat potem wystawil calg
Oresteje Aischylosa takze calkowicie wedlug
wilasnej koncepeii, odbiegajacej zupelnie od do-
tychczasowego naturalizmu ‘operowych kostiu-
méw i dekoracji, chéréw w konwencjonal-
nych bialych draperiach na tle perspektywicz-
nych kolumnad itp. Tu za wzér postuzyla mu
archaiczna sztuka grecka, dostrojona stylem do
uroczystego tonu tragedii. Rowniez ta nowator-
ska Oresteja wystawiona we wlasnym prze-
kladzie stala sie dla rezysera wielkim sukcesem
artystycznym oraz bodicem do dalszego przy-
swajania literaturze polskiej dziel poezji hel-
lenskiej.

Najszerzej bowiem znanym owocem Jego
tworczosci sg przeklady. Tlumaczyl do antolo-
gii literatury greckiej, ktéra wydal w 1928/9 r.,
fragmenty liryki, epiki i prozy klasycznej, prze-
de wszystkim jednak dramat. W r. 1952 wydal
Kréla Edypa w ,Bibl. Narodowei” (w wilefi-
skim przedstawieniu postuzyl sie jeszcze prze-
kiadem Morawskiego), w tymze roku pelny
przeklad 7 tragedii Aischylosa, za ktéry otrzy-
mal Fanstwowa Nagrode Literacky III stop-
nia (a jeszcze przedtem nagrode PEN-Clubu).
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W 1955 r. wychodza 4 komedie Arystofanesa:
Qsy, Pokdj, Ptaki, Tesmoforie, a w 1¢52 r. 4 na-
stepne: Acharniacy, Rycerze, Chmury, Bojo-
mira (Lysistrata). W przekiladach tych steso-
wal zasade wzglednej, w miare mozliwoSci jezy-
ka i wersyflikacji polskiej, wiernofci formie
metrycznej orygiiralu. Nie wszyscy zgadzaja sig
z tym 1 zadaja ,.zblizania” utworbéw antycziiych
do polskiego czytelnika za pomocg ryrr{m-'
i bardziej rodzimych rytmow. Tlumacz wylozyl
swoje na to poglady w , Famietniku Warszaw-
skim” z 1924 r., gdzie broni dwdch tez: Ze rytm
jest duszg poezji artycznej i zmiana rytmu po-
woduie b. istotng réinice w jej recepcji, oraz
ze ,zblizanie” obecych utworéw do cz_vt(*%wika
jest ich znieksztalcaniem — koniecziiym zas po-
stvlatem jest wlaénie zachowanie swoistego ich
egzotyzmu, stawiacego walor niepowtarzalny.
Swietne, kongenialne przeklady Srebrnego po-
trafily odda¢ zar6wno monumentalny patos
tragedii jak rozpasany zywiol przepojonego fan-
tastyka komizmu Arystofanesa. Wstepy za$§ do
przekladéw sa doskonalym wprowadzeniem w
skomplikoware zagadnienia istoty i genezy dra-
matu greckiego. ;

W uznaniu zastug dla kultury polskiej Stefan
Srebrny zostal odznaczony w 1855 r. .Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzeria Polski, W pa-

mieci za§ wspélpracownikéw i uezniéw pozosta-
nie zawsze nie tylko jako naukowiec i wykla-
dowca o ogromnej wiedzy, wybitrny’tf‘at;'nlog
i ttumacz-poeta; ale jako gleboki milos_sml_{ idea-
16w moralnych i piekra antylu, a w Zyciu 0s0-
bistym — wzdr szlachetnodci, zyezliwosci dla
ludzi i kultury.

e

JULIUSZ KLEINER

TRAGIZM DWOISTEGO ORBRLICZA CZYNU
W ,,EDYPIE KROLU"”

Niby olbrzymie klasyczne weielenie tragizmu
gorvje posréd wszystkich trapedii $wiata So-
foklesowski Krél Edyp. W Swiadomosei czlo-
wieka kulturalnego wladca tebantki utrwalil
sie jako typowy bohater tragiczny — i wszelkie
rozwazania nad tragizmem z nim sie musza
liczy¢ przede wszystkim. Ten, co rozwiazaé
umial zagadke Sfinksa, pociggaé nie przestaje
badacza zagadka ujarzmiajacego cezaru, jaki
bije ze straszliwoéci i dziwnoSei jego Zycia —
takk potwornego w splocie faktéw, tak wielkiego
i ludzkiego w linii swej duchowej, [...]

Szlachetny, dzielny Edyp =zabil w obronie
wlasnej czlowieka obcego, potem kraj ocaliw-
szy od potwora pojal krolowa w malzenstwo.
1 nagle pod wplywem kleski Zywiclowej, za-
razy, co budzi sumienia i doszukiwa¢ sie kaze
win, odslavia sie najpierw niejako w mrokach
wyrecezri, potem wyraznie w slowach wieszezka.
wreszcie z jasnoScia usuwajaca watpienie wszel-
kie w zeznaniach $wiadkéw — drugie oblicze
czynéw dawnych: zabéjstwo bylo nieéwiado-
mym ojcobéjstwem, $Slub z krélowa byl kazi-
rodezym zwiazkiem z matkg. Krél dzielny i szla-
chetny popelnil bez winy zbrodnie najpotwor-
niejsze.,

I zadnej nie ma rady, zadnego ratunku. Nie-
odwolalrna jest okropnos¢ faktéw minionych.

Ale wtedy, wobec mrozacej krew w zylach
grozy losu, objawia sie wielkoé¢ bohatera, Nie
on wiadciwie zlamatl porzgdek moralny, ale jed-
nak przez jego czyny porzadek &w zostal zma-
cony. I oto Edyp staje na wyzynach etyki,
przyimujge pelrg odpowiedzialnosé za czyny,
ktérych byl sprawg nieswiadomym. Skazuje
sam siebie na pokute nadludzka. [..]

Fatum uczynilo go zbrodniarzem. Wiasna po-
stawa duchowa wobec fatum ueczynila go §wie-
tym. [..]

(1929)

(z tomu , W Kkregu Mickiewicza
i Goethego', Warszawa 1938)
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GEORGE THOMSON

Od poczatku, sztuki nic obiektywnie sie nie
zmienilo, ale subiektywnie zmienilo sig wszyst-
ko, Wszystko, co sie wydarzylo, sprowadza sie
do tego, ze Edyp poznal wreszcie, kim jest, nie-
zaleznie od tego, kim zdawal sie byé Koncezy
zycie tak, jak je zaczal — jako wyrzutek. Od-
miana byla 'tylko pozorna. A jednak, jezeli po-
zor jest bytem, ten wyrzutek, ktéry zostal kro-
lem, ten krol, ktéory zostal wyrzutkiem, dwu-
krotnie stal sie przeciwienstwem tego, czym
byl. Owe zaé osobliwe przemiany speklily sig
wbrow intencjom, jednakie przez rieswiadome
dzialanie os6b, ktérych dotyczyly. Rodzice po-
rzucili dziecko, aby uj$é przepowiedni. Pasterz
ocalil je z litosci, w wyniku czego wzrosio ono
w nie§wiadomoSci swego pochodzenia. Gdy po-
dano w watpliwosé pochodzenie Edypa, pora-
dzil sie wyroczni, gdy zas wyrocznia odslonila
mu jego przenaczenie, usilowal przed nim
umknaé, obierajac droge wiodgcg do Teb. Za-
bil ojca we wlasrej obronie. Kiedy pasterz go
poznal, nie zdradzit tego i w ten spostb umoz-
liwil mu poslubienie wilasnej matki. Gdy wy-
rocznia zazgdaly wygnania mordercy, Edyp sam
przeprowadzil dochodzenie i badal kazdy S$lad,
az dotarl do samego siebie. Teirezjasz nie bylby
go oskarzyl, gdyby on nie oskarzyl Teirezjasza.
Jego zarzuty przeciw Teirezjaszowi i Kreonowi
byly niezasadnione. Gwaltownos¢ jego w tej
sprawie byla bledem, ktéry sprowadzit jego
upadek. A jednak ten biad to byl tylko prze-
rost jego najwiekszej zalety — jego gorliwosci
w stuzbie swego ludu. W koncu za$ stary pas-
terz przywolany, aby obali¢ zarzut, Ze Edyp za-
bil swego ojca, przeniost ciezar sprawy na ko-
rynckiego postatica, ten zas§ chege uchronié Edy-
pa przed obawa, ze zaslubi wlasng matke, udo-
wodnil, ze Edyp uczynil juz to, czego sig oba-
wial. To ciagle przeksztalcanie sie intencji w
co§ wrecz im przeciwnego, prowadzone az dp
katastrofy z automatyczng precyzja marzenia
sennego, stanowi motyw rzadzacy calg koncep-
cja. Edyp Sofoklesa jest symbolem tkwigcego
gleboko w umystach ludzkich rozdiwieku, wy-
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wolanego przez nieprzewidziane i niezrozumiale
przeistoczenie sie ustroju spolecznego, ktérego
celem bylo wprowadzenie wolnosei i réwno-
Sci, w narzedzie sluzace do zniszezenia wol-
nosci i réwnosci.

(z ksigzki ,Aischylos i Ateny", 1940,
ttum. polskie Warszawa 1956)

= .,4;

JULIAN LEWANSKI
O ,DON ALVARESIE” LUEOMIRSKIEGO

Gatunki teatralne dojrzewajg jak roéliny,
trzeba im dobrego klimatu, przychylnoédei i sta-
raria, trzeba i dobrej gleby. Wyrastaly u nas
w réznym czasie mniej lub wiecej trwale szcze-
py komediowe, Juz w misteriach, w XVI wieku,
sceny powazre przeplatano komicznymi, w dru-
giej polowie wieku sowizrzalowie ironig i nie-
co gorzkim uSmiechem zabawiaé beda widzéw,
prowadzac przez sceny Albertusa w rozmai-
tych odmianach. Przejma od nich paleczke in-
termedianci, krazgcy miedzy placem jarmarcz-
nym, ratvszem i szkola. Ani pierwsi ani dru-
dzy nie wyc-odowali takich komedii, ktére da-
loby sie dzisiaj gra¢ jako normalry spektakl
Miara to nie najszlachetniejsza, bo gdziez jest
powiedziane, Ze nasze gusty sg rzeczywiscie
dobre? — Ale to nasza miara i nasze wymaga-
nia decyduja.

Kiedy pytamy o powody, dlaczego nie dojrze-
waly u nas de pelnego ksztaltu artystycznego
ponawiane kilka razy préby uformowania ory-
ginalrej polskiej komedii, kilka podsuwa sie od-
powiedzi. Oto brak bylo u nas zorganizowa-
nego i trwalego zycia teatralnego, oto brak
bylo mecenaséw, a chyba nie dostawalo przede
wszystkim dostatecznie sprawnych pozywek
z innych teatr6w narodowych. Po prostu trze-
ba sie uczyé na cudzych bledach i sukcesach.
Tak wilaénie postapil nasz autor, Stanistaw He-
raklivsz Lubomirski, autor jedynych niemal
przed Zablockim i Fredrg komedii polskich,
ktéore ogblnie przyjete normy, jakie sie kome-
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dioin' naprawde zywym i diugo aktualnym sta
wia, wypelniaja.

Niechze nas tedy nie dziwi, Ze mowa tu pol-
ska, str6j hiszpanski a komedia wloska, W tym
wlaénie zawarl sie sukces autora. Famietajmy,
ze to nie zawodowy pisarz, ze to polityk, maz
stanu i filozofujgcy poeta, Z tym wiekszym
uznaniem smakujemy w jego komediach, kiore
byly marginesem dzialalnosci tego meza.

Fierwszy raz na polskie] scenie cdmalowano
takie szerokie teatrum. Oglgdamy dwoér mag-
rnacki, hetmanski, pole bitewne, mauretanski
arseral i palac. Frzesurg sie przez scene i ru-
baszni stuZacy i magowie, wzruszajaca swojd
staloécig w uczuciach para zakocranych i dru-
ga para Smiesznych amantéw, patrzymy na do-
statek dworu i nedze niewolnikéw, podstepy
i szlachetnosé, zalobe i wesele. Rzecz sie dzieje
w Hiszpanii, ale wszystko to dziwnie swojskie.
Garabuzel dla slawy i honoru idzie bez przy-
sotowania na wojne, uderza na wroga bez roz-
pozraria terenu i traci calg armie, fortece po-
graniczne nieopatrzone.. Nawet i Maurowie lat-
wo przypomng nam Turkéw. Wiec nie tylko
mowa ale i materia polska. A wykladana pro-
zg tak soczysta i ksztaltna, Ze przewyisza Pas-
kowe wspomnienia, ktéorych nam zazdrosci Eu-
ropa.

Gléwny watek o wojnie rozdzielajacej wier-
nych malzonkéw podsuwal Lubomirskiemu tak
typowy dla tamtych czaséw dramat o zmien-
noéci losu, kole’Fortuny i zawodnosci naszych
rachub, dramat pusty i nudny. Omingl to nie-
bezpieczenstwo siegajac po wzory do slynnego
w tym czasie teatru wloskiego, do komedii
dell’arte, Nie ma to wickszego znaczenia, czy
czerpat stamtgd Lubomirski bezpoSrednio, czy
poprzez swego domniemanego mistrza G. A. Ci-
cogniniego (1606—1651). W kazdym razie odwo-
ial sie do doskonalej teatralnej szkoly i przy-
kroil ja ra polska miare. Dorzuémy w nawia-
sie, ze pobladzil nasz autor wilasnie w spra-
wach miary, sztuka jest i zbyt rozgadana i gubi
sie sama w szezegélach, wogble jest zbyt diuga.
FPrzynajmniej dla nas, gdy nas w miedzyaktach
nie bawia baletami ani nie czestujg czekolada
i konfektami, jak to bylo przyjete w magnackich
teatrach. Dla potrzeb dzisiejszego teatru trzeba
bylo dokona¢ sporych skrotéw., Z wloskiej ko-
medii wzial Lubomirski i podstawowy uklad
postaci i komiczne zamkniecie, ktérego komizm
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jest juz dla rzas troche trudny deo przyjecia liez
wezucia sie w dawne obyczaje.

Mamy wiec pierwszq pare amantow, trakto-
wanych jak najbardziej serio, mamy i druga
pare, ktérej losy krzyzuja sie z perypetiami
Don Gusmana i Antonijej. Mamy pierwsza
.maske”, Don Albano, jak wloski Dottore, jest
madry i uczony wiec daje same zile rady i wszy-
stko mu sie nie udaje, co w najlepszej wierze
przedsicbral, Najblizej wzoru wloskiego usy-
tuowal Lubomirski postacie sluzby. RBiribis
i Gurgiel, to najbardziej moze charakterystycz-
na dla komedii dell’arte para dwdéch siuzacych,
grywajacych zreszts w maskach i zawsze bar-
dzo émiesznych. Fierwszy jest doweipny, bystry,
zgrabry i ctetnie popisujacy sie akrobacjg, dru-
gi tepawy, bardziej prostacki, lakomy. Obaj le-
niwi i do$é interesowni, nosili w komedii wio-
skiej réine imiona. Nasz Eiribis, pierwszy siu-
zacy, wprawdzie nie prowadzi intrygi, co czesto
wiréd komediantéw za Alpami jemu wlasnie
powierzano, ale jest rozsgdniejszy od swego pa-
na i od drugiego amanta, Alvaresa, formuluje
dowcirne obserwacje i maksymy. Narobi nie-
lada zamieszania, zapewniajac, ze byl Swiad-
kiem sSmierci swego para, w co sam zreszia
uwierzyl, kiedy opowiedzial wyimaginowang
przez siebie scene bitewng. W ten sposoéb otwo-
rzyl droge dalszej akcji komedii, owdowiala
rzekemo Antonija stanie sie teraz przedmiotem
zabiegéw romansowego i nieszlachetnego Alva-
resa. Wiloskiego takze pochodzenia jest pokojo-
wa Antoniji, Faramuszka, zywego usposobienia,
zamaszysta i romansowa, i naiwna i rozsad-
ra jednoczesnie. a .

Nie dziwymy sie, Ze Garabuzel rozwigzuje
trudnes$ei przyjaciela swego przy pomocy ma-
gicznego zabiegu. Komedia pisaina jest w latach,
kiedy dopiero kladziono podwaliny pod fizyke
a drukowano jeszcze z szacunukiem stare alche-
miczre dziela., Sam Lubomirski zajmowal sie
kabalistyka i prawdopodobnie wierzyl w jej
cefekty materialne. A warto znowu przypomniec,
zew scerariuszach komedii dell'arte dosc¢ czesto
posiugiwano sie magami, dla ozZywicenia akcji
Frzyzrajmy tylko, ze tamci wloscy magowie da-
wali pole do popisu zrecznodci aktorskiej: zmie-
nialy sie na scenie na oczach widzéw postacie
w przedmioty, przebijano sie nieszkodliwie
wielkimi mieczami, kochankowie znikali przy
pomocy zakleé¢ z kufréw. Nasz komediopisarz
postuguje sie hebrajskimi magami zupelnie
SErio.




Samo zakonczenie komedii wymaga kilku
slow objasnienia, aby usprawiedliwi¢ przediu-
zajgce sie rozwigzanie sztuki, Zmienily sie mia-
ry komicznosci — dla szlacheckiego widza do-
prowadzenie narzeczonego do oltarza i malZzon-
ka po Slubie koscielnym az do uczty weselnej
tylko dla zartu bylo konceptem niezmiernie ko-
micznym, gdy sie przypomni jak dalece ludzie
tej sfery byli drazliwi na punkcie godnoéci oso-
bistej. Dlatego wlasnie Lubomirski z takg sta-
rannofcia konicows cze$¢é komedii opracowal.
Jak wic!zirny jest to znowu powrét z wyimagi-
nowanej Hiszpanii na najbardziej polska zie-
mie,

Ze skgpych informacji historycznych wynika,
ze sztuka powstala w latach 1664—1684, i gry-
wana byla zapewne w prywatnym teatrze pala-
cowym w rezydencji Lubomirskiego w Jazdo-
wie, eczyli tam gdzie dzisiaj rozciaga sie park
Lazienkowski, Zachowala sie tylko w dwéch od-
pisach nieco pézniejszych, z ktérych jeden znaj-
duje sie w Krakowie a drugi we Lwowie, Pricz
komedii 0 Alvaresie zostawil nam jeszcze Lu-
bomirski jedna sielanke dramatyczng o Ermi-
dzie, krcClewnie pasterskiej z roku 1664, oraz
druga komedie w stylu wloskiej commedia al
improviso: Komedyja Lopesa starego ze Spiry-
donem. W taki to spos6b ,,Salomon polski” wig-

czyl sie weale' sprawnym piérem do naszej ko-
lumny teatralnej. Frzyjmijmy te jego préby —
jak sie to woéwczas mowilo — za wdzieczne,
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GEORGE EBERNARD SHAW

PRZEDMOWA DO ,CEZARA 1 KLEOFATRY”
(fragmenty)

Z prawa do krytykowania Szekspira nie wy-
nika jeszeze umiejetnosé pisania lepszych sztuk.
I jesli juz o tym mowa — nie dziwcie sie, pro-
sze, mojej skromnosci — weale do tego nie pre-
tenduje. Talent ludzki nie rozporzadza nieogra-
niczonymi mozliwosciami tworzenia dobrych
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sztuk, a pisarze dramatyczni rozdmuchujgcy
frudno$ci to szarlatani. Szezyty sztuki drama-
tycznej zostaly juz wielokrotnie zdobyte. Nikt
nie napisze lepszej tragedii od Kroéla Leara,
lepszej komedii od Don Juana lub Peer Gynia,
lepszej opery od Don Giovanniego, lepszego dra-
matu muzycznego od Pier§cienia Nibelungdéw
albo jesli juz o to idzie, od dramatéw niekt6-
rych pisarzy wspo6liczesnych, ktérych nikomu do
glowy nie przyjdzie wykpiwaé przymiotnikiem
shieSmiertelny”. To nie rzemiosto pisarza dra-
matycznego jest zmienne. Zmieniajg sie filo-
zofie zyciowe i §wiatopoglady. Fokolenie wycho-
wane w duchu na wskro§ patriotycznym i mo-
ralizatorskim: uwazajgce Swigte oburzenie za
doskoralg pozywke duchowa; mordujace mor-
dercéw i rabujace zlodziei; plaszczgce sie przed
réinego rodzaju idealami: socjalnymi, military-
stycznymi, koScielnymi, monarchistycznymi
i boskimi, moze byé — z mojego punktu widze-
nia — pograzone w bledzie, niekoniecznie jed-
nak musi byé pozbawione sztuk tak doskona-
lych, na jakie tylko czlowiek zdoby¢ sig moize.
Tylko, ze takie sztuki nigdy nie wyida spod
pi6ra i nie pociagna ludzi, w ktérych filozofii 2y-
ciowej nie mieszezg sie pojecia winy i niewin-
nosci, a co za tym idzie — zemsty i balwo-
chwalstwa.

Tworey dobrych sztuk odczuwajg potrzebe
l.apisania wszystkich starych sztuk na nowo
w Swietle swej wlasnej filozofii. Oto dlaczego,
jak powiedzial Stuart-Glennie, nie ma nowego
dramatu bez nowej filozofii. Chcialbym dodac
od siebie, ze nie moze byé mowy o Szekspirze
czy Goethem bez nowej filozofii, jak nie moze
by¢ mowy o dwu Szekspirach w jednej epoce
filozoficznej, gdyz — jak to juz moéwilem —
pierwszy wielki twoérca danej epoki zbiera cale
niwo i redukuje swoich nastepcow do rangi
zwyklych pokloénikéw lub co gorsza durniéw
podejmuijgeych w pustym juz polu wszystkie
trudy zniwarza. Co komu przyjdzie z pisania
sztuk lub malowania freskéw, jesli twoércy ich
nie maja nic wiecej do powiedzenia czy poka-
zania, niz Szekspir, Michal Aniol i Rafael?
Gdyby c¢i mistrzowie nie widzieli Swiata ina-
czej, niz Sredniowieczni autorzy misteréw reli-
gijnych lub Giotto, nigdy nie stworzyliby swo-
ich dziel. Nie, nigdy! choéby ich zrecznos¢ we
wladaniu piérem czy pedziem byla dwa razy
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wigksza niz-w rzeczywistosei. Po nich nie byto
potrzeby (be tylko potrzeba dodaje czlo-
wickowi odwagi do przeciwstawienia sie prze-
sladowaniom, z ktérymi spotyka sie przyjscie
za Swiat nowej sztuki) przerobienia tego, co
juz zostalo stworzore, Dopiero we wiasciwym
czasie, kiedy filozofia mistrzéw przezyla sie, no-
wa plejada ‘dziewietnastowiecznych poetéw
i krytykbw — od Pyrona do Williama Mor-
risa — zaczela naipierw méwié¢ zimno o Szeks-
pirze i Rafaelu, nastepnie odkrywaé na nowo
W sztuce Sredniowiecza, wypartej przez mi-
sirzéw renesansu, pewiie zapomiane elementy
kielkkujace juz dla nowego iniwa. Co wiecej,
zaczeto odkrywaé, ze techniczna Zrecz1108¢ mi-
strz6w daleka byla od doskonaloéci. Niech mi,
kto chce, sprébuje udowodnié, Ze epokowi
twérey w dziedzinie sztuki zawdzieczali swe
epezycje zrecznodci techricznej., Frawda, ze
szukajac przykladow zdumiewajacego opano-
waria jezyka czy rysunku, nie potrafimy wy-
mierié rikogo lepszego od Szekspira i Micha-
la Aniola. Obaj spusteszyli obszary swej sztu-
ki na wieki cale, zmuszajge péiniejsze pokole-
nia artystdbw do szukania wielkosci przez nagia-
dowarie ich techniki, Wielu potrafilo opanowad
te technike, udoskonzlié ja i rozwingé, mimo
to wyZszofé¢ tych dwéch wielkich WZOréw po-
zostala nienaruszena. Fatwo zachserwowaé, ze
kazde pokoletiie wydaije na Swiat wybitnie uta-
lentowainte jedvostiri: w sztukach pieknych, ma-
tematyce czy - lingwistvee, ktére z braku no-
wych mys$li — a Secidlej mowige z braku jaki-
kolwiek mysli zaslugujacych na uwage — ska-
zare s3 jedynie ra laury music-halldw lub
szkoliiej katedry, choé z tatwoscig potrafia ro-
bié to, co epokowi twércy robili niezdarnie lub
czego weale nie umieli, Pogarda mola akade-
mickiego dla tworczego artysty czesto opiera sie
na prawdziwej wy#szoSci jego technicznego
wyksztalcenia i biegloéci fachowej, Czasem
taki akademik narysuje wam szczegll anato-
miezny lepiej od Rafaela, zreczuiej bedzie ma-
nipulowal potréinym kontrapunktem niz Beetho-
ven, bedzie lepiej wersyfikowal od Byrona. To
sie odnosi jednak nie tylko do uczonych aka-
demikéw, ale i do twéreéw majacych za sobg
cienajgorsze dziela sztuki. Gdyby sckret wiel-
keSei w sztuce polegal na latwosci technicz-
nej, Swinburne bylby wiekszym poeta od By-
rona i Browninga razem wzietych, Stevenson —-
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wiekszym pisarzem od Scotta czy Dickensa;
Merdelssohn — wiekszym kompozytorem od
Wagnera, Maclise — lepszym malarzem od
Browna. %
Mi?]ox(?zy jest do pmn_ys';lenia (i b:."ja‘:ﬂs ?\:-
tor podjal sie wyrazic ‘I!J,'CL‘ ma do powie-
dzenia o swoich czasach cos, czego nie 130\\-'}&;-
oémieszyl sie jednoczesnie? Ale-l'l:ﬂl.'a.‘.. z,iu-
skromniejszy amator — a cﬁ?. c.iopmm tak a._c—
gancki, jak ja — moze uwazac, Ze ma c_m powie-
dzenia o woich czasach co§, czego nie powie-
dzial ani Szekspir, ani Homer. ‘Widz teatralny
réwniez ma prawo domagaé sie, by mu pol;a-
zano bohateréw i wypadki historyczre w rn .
mieniu jego wiasnych ('z.as(').w.‘ nawet je h.
Szekspir i Homer pokazali juz te wypadkf
w duchu swoich epok. Na przyklad:_ Homer
pokazal w Iliadzie Achillesa i Aj_aksa jako }oq—
hateréw. Po Homerze pojawia sie, we wlasci-
wym czasie, Szekspir i méwi (:fnfa'w tym sen-
sié: doprawdy nie potrafie uwazac itego zepsu-
tego dzieciaka i jego muskularnego blazna za
bohateréw jedynie dlatego, Ze Hm‘qer pochle-
bil im chcac zdobyé poklask gre_cl{n-h slucha-
czy. 1 tak w Troilusie i Kressydlzm namy wy-
ro~k epoki szekspirowskie] — 1 naszej wlazq-
nej — na te parke. Nie znaczy to wcale, ze
Szekspir uwazal sie za wickszego poete od
4 :
HC;{H;;Y Szekspir z kolei pisal Henryka V i Ju-
liusza Cezara dal w tych sztukach wyraz :v.la:T
rej, z grunfu rycerskiej, )r.r_n':cept_'jl ,.wml.ncy,u
wodza i meza stanu. Lecz oto w dziewietnastym
wieku zjawia sie niemiecki historyk Riom:ns;ﬂ.
ktory rowniez obicra sobie Cezara za ?ohate—
ra, i' wyijaénia olbrzymig roéznice w skali ludz-
kiej miedzy nieskazitelnym rycerzem V{erc{yn-
getoryksem i jego wielkim pogromcg Juliuszem
Cezarem. W Anglii, Carlyle, obdarzony cfh?op-
skim wyczuciem, docenil wiclkoéf‘_ sta\yxamc_a
prawdziwego bohatera historii nieskonczenie
;NV'.;‘.Fj nad zwyklym preux chevalier; odwaga,
nf‘iarnos'.('- i fanatyczne pojecie hm';gz‘tz ry-cer'%a
plyna bowiem z umilowania Smierci, gd_\:z nie
umie on udéwignaé ciezaru zycia — uparcie qci-
mawiajacego mu idealnych \\:arun!{ow istnie-
nia. Ten jedyny blysk zrozumienia na'tf:hna__]
sztuke Carlyle'a i wystarczyl, by uczynié zei
mistrzowskiego pisarza. I dalej, we wlasciwym
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czasie — kiedy Mommsen jest zgrzybialym star-
cem, a Carlyle nie Zyje — zjawiam sieyja iuj-
muje w forrp'e dramatyczng ich myé&li, z kto-
rymi ludzkos¢ tymezasem zdgzyla sie oswoié.
F‘!szq Zuh!lerza i bohatera z komediowym kon-
fllktem migdzy rycerskim Pulgarem a mommse-
nowskim lfapitanem Szwajcarem. Na to tlumy
teatromar 6w, ktérzy nie zdgzli jeszcze przeczy:
taé parvantesa, a ¢z dopiero Mommsena i Car-
lyle'a, podnosza wrzask zaniepokojeni o sWOj
rycer.skl ldegl. jak gdyby nikt od czas6w gred-
niowiecza nie podwazyl dotycheczas jego auto-
ryl_;gtu‘ N:e‘ch mi podziekujg raczej za doksztal-
cerie. I mech_ pozwolg, Ze pokaze im Cezara
w nowocz.esneg interpretacii, zabierajgc trybu-
ne Szel:rsp:;o_wl, iak on ja zabral Homerowi, ale
?&z“ ;"éajr;rguejszej pretensji ze mdgthym pr,zed~
staw mmsenowski poglad n are iej
niz Szekspir przec]sta\\ri?s%ﬁ.*aéj. SRR

-®

O ,FAMIETNIKU ANTYEOHATERA"
KORNELA FILIPOWICZA

Klgska postawy antybohaterskiej

[...] Wyobrazmy sobie czlowieka, ktory posta-
nowil cale swe Zycie ulozyé na przekoOr wszel-
kiemu instynktowi bohaterstwa, a nawet pro-
stej solidarnosei, przyzwoitoéci i ofiary. Przyj-
mijmy, Zze postanowienie zapadlo w momencie
najmniej do tego celu sposobnym: we wrzes-
niu 1939 roku w Folsce. Oryginalnoscia opo-
wiefci Filipowicza jest chyba i to, Ze postano-
wienie jego ,antybohatera” =zostaje powziete
niejako instynktownie, ze dyktuja je nie tyle
(czy nie tylko) przemys$lenia, ale i jakie$S pro-
testy niemal biologiczne, rodzace sie na dnie
podéwiadomo$cl. Bohaterstwo czy ofiara napel-
niaja ,antybohatera” takim samym wsiretem,
jak kogo$ innego — widok zdrady. To jedna
strona sprawy, osiggajgca swe maksymalne na-
tezenie w epizodzie nauczycielki, ktéra w de-
speracki sposob strzela na strychu do Zomhmie-
rzy niemieckich, zabija tylko dwéch po odda-
niu calej serii z karabinu maszynowego i wzbu-
dza w antybohaterze nie tylko zdumienie, ale
i gwaltowna, uogdlniajaca niecheé.

Drugi moment psychologiczny, na pozor
wprost przeciwnej natury — to incydent z nie-
mieckim szoferem wojskowym, ktéry bije nar-
ratora w twarz za nieuwage. To, co u wigk-
szosci ludzi (a szezegbdlnie Polakow) stawalo sie
dzwonkiem alarmowym, pobudzajacym do opc-
ru wobec przemocy, u ,antybohatera” wzbu-
dza reakcje specyficzng. Skoro najezdzcom
wszystko wolno, a przemoc jest prawem jedy-
nym, zamiast walezyé z przemocg — trzeba
przejsé na jej strone, Tak wiec z odruchu prze-
ciw bezsilnosSci i niecelowoSci ofiary oraz z sza-
cunku wobec sily wynika decyzja zaprzanstwa
i zdrady: przyjecie narodowosci niemieckiej nie
z powodéw ,ideowych” czy checi robienia ka-
riery, ale po prostu z fatalizmu, zabezpieczenia
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spokojne] egzystencji — za cene wyzbycia sie
wlasnej narodowoéci, stanowigcej przyczyne
przes§ladowan, cierpienia i meki.

Autor éwiadomie — i chyba stusznie — wy-
rzeka sie tego wszystkiego, co w praktyce kom-
plikowalo bezpieczenstwo ~Dospolitego” volls-
devtscha w Generalnej Guberni: nieufnosci hi-
tlerowskiej, mniejszego zakresu uprawnien, jak-
by czestki ,rasowych” uprzedzen. Mozna sobie
ostateczrie wyobrazi¢ taka sytuacje, w ktérej
neofita ﬂiqmiecki nie bylby narazony na zadne
ograniczenia czy uprzedzenia. I nie ¢ to osta-
teeznie chodzi. Kleska wantybohatera” tkwi
przede wszystkim w nim samym — w jego
wlasnym zalozeniu, w jego zyciowej filozofii.
Skoro podstawa antybohaterska polega na wy-
eliminowaniu wszelkiego ryzyka i mozliwie jak
rna]:wiekszej asekuracii, wymagajgcej solidar-
1nosei z tym co silne — klgska przemocy obraca
caly gmach w niwecz, [

wAntybohater” nie prébuje uciekaé z Niem-
cami, by gdzie§ ukradkiem zaczaé nowe Zycie.
Pozostaje, czeka na aresztowanie, na sad. Cho¢
autor nie méwi tego wyraZnie, moina pPrzypusz-
czaé, e jego ,antybohater” marzy o heroizmie,
¢zy nawel o swoistym meczenstwie jako rezul-
tacie swej antyheroicznej postawy... ale manty-
bohater” zostaje przez zbieg okolieznodei uzna-
1y za kryptobohatera narodowego. Klika wyda-
rzefd, prawie wbrew niermu samemu, zostaje na
]'()Zl?{'a\\’ie sgdowe] wytlumaczonych na jego ko-
rzysc, a szczytem wszystkiego jest niespodzian-
ka, jaka sprawia dawna kochanka, ktéra z ja-
Irich§ eczysto kobiecych powodéw dorabia oskar-
“onemu romantyczny nimb wallenrodyzmu, |

Zyciowo zwycieski narrator wynosi jednak
z tego wszystkiego uczucie nawpol niesmaku,
a na wpdl zalu. Dlaczego? Widocznie tesknoty
za ofiarg i poswieceniem byly w jego Swiado-
mosci silniejsze niz schemat zbudowany na tak
na pozér naturalnym instynkeie samoochrony.
»A jednak, jezeli zycie ludzkie jest bezcenne —
postepujemy zawsze talk, jak gdyby istnialo cos,
co jest wiecej warte niz zycie ludzkie. Ale co?".
To motto z Saint-Exupery'ego, ktére Filipowicz
umiefeil na czele ksigzki, potwierdza natural-
ne domysty. Jezeli szukamy jakich§ nowoczes-
nych uzasadnieri dla regul moralnych, ,,ponad-
zyciowy"” sens Zycia, jego sens heroiczny, musi-
my odnalezé w jego wlasnych prawach. Wias-
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nie dlatego, iz zycie ludzkie wydaje nam sie
bezcenne (jako jedyny i bezbrzeiny skarb,
z ktérego wolno czerpac), wszystko, co godzi
w podstawowe prawa ludzkiej solidarnosci,
zdaje sie byé¢ sprzeczne z witalnymi silami czlo-
wieka my$lacego i czujgcego. Postawa ,anty-
bohaterska' i konformistyczina mieSci wiee w so-
bie jakis gleboki rys wewnetrznej sprzecznosei
czy mySlowego bledu, samozaparcia. Kto godzi
w. Zycie w imig zycia — poniesie kleske. [...]

Wojciech Natanson
(,,Tworczo§é”, 1963, nr 6)

ﬁ’,

Filozofia i zywot lajdaka

[...] Pamietnik antybohatera — to wlasnie pa-
mietrik czlowieka, ktorego idea jest przystoso-
wanie, adaptacja w zbrodriczym ukladzie, wy-
rzeczenie sie dzialania. Rzecz dzieje sie w cza-
sie okupacji. , Antybohater” wunika najoierw
vdzialu w wojnie, potem ucieka od zaangazo-
wania w konspiracji, przyjmuje prace w biurze
riemnieckim, a z nig dokumenty volksdeutscha,
Nie anpgazvje sie jednak i tutaj. Stwarza po-
zory czlowieka, ktérego tolerowaé mogag oby-
dwie strony, nigdzie nie chce mieé wrogdw. Tak
dochodzi do korica wojny, sad polski po roz-
prawie uwalnia go z braku dowoddéw konkret-
nej winy. [..]

Rzecz konczy sie w momencie, kiedy anty-
bohater zrozvmial juz, na czym moglaby pole-
gac zasada jego postepowania, kiedy dojrzal
juz do pewnej wielkogci, kiedy wie, kim jest
i kim byé moze. Cn nie chce sie po vrostu
sprzeciwiaé¢ zlu. Bohaterstwo wymaga wieczne-
go wysitku wewnefrznego lub czynu, on prag-
nie ten rodzaj zachowaria w sobie raz na za-
wsze zniszezy¢. Raz szuka racji w psychologii
tchérzestwa, drugi raz w nawykach czlowieka
wygodnego, trzeci raz wreszcie — i wtedy jest
najciekawszy — w obcosci i pogardzie dla ludzi
i ich moralnosci [...]

Wilodzimierz Maciag
(,, Tworczosé” 1962 nr 4)
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ZBIGNIEW HERBERT ZBIGNIEW HERBERT

FRAGMENT WAZY GRECKIEJ Z VI w. JASKINIA FILOZOFOW (fragment)
FRZEDSTAWIAJACEJ ECS Prol
KTORA OFPLAKUJE ZABITEGO MEMNONA Prolog

3 y y W Muzyka. Na itle halasu bebna i miedzi przeszy-
Na pierwszym plamg }wdac wajacy glos piszezalkl. Scena pusta bez zad-
dorodne cialo mlodzierica nych dekorzcji. Webodza cschy choru ubrane
; w krétkie jesne sukienki, na glowach papiero-
we szpiczaste czapeczki. Twarze mocno upudro-

broda oparta o piersi wane

kelana podkurczone
reka jak martwa galaz Chorzysta I

(z glchbokim uklonem)

zamknal oczy —
wyrzeka sie nawet Eos Rzecz o Sokratesie, synu akuszerki i kamie-
niarza..

jej palce white w powietrze Chérzysta IT
i wlosy rozpuszczone y T b
a takZe linie jej szaty _h(.)pm\ ieS¢ z pestka.
tworza trzy kregi Zalu Chérzysta III

FPelna slow, aluzji i pauz.
zamkngl oczy —
wyrzeka sie zbroi miedzianej Chorzysta IV
Niestety bez akeiji.

pieknego helmu R .
ozdobionego krwig i czarng kit Chérzysta 'V
tarczy zlamanej

i wloezni

Kto nie zabral z domu jedzenia, moze sie jesz-
cze wycofaé,

Chorzysta VI
zamknal oczy — Cena biletu zostanie zwrdcona.
wyrzeka sie Swiata

Chorzysta I
liscie zwisaja Sztuka, jako sie rzeklo, o filozowie.
w cichym powietrzu
galaZz drzy potracona cieniem
odlatvjgcych ptakéw
i tylko Swierszez Chérzvsta 111
ukryty w zywych jeszeze wlosach Memnona i -
glosi przekonujgca
pochwale Zycia, Chorzysta 1V

(1955) Ale nie umar! Smiercia naturalng.

Chérzysta 11
Ktory zyl dilugo.

Dzialal na niwie oswiaty.




Chérzysia V
Co daje postaci posmak sensacji.

Chorzysta VI
A takze szczypte heroizmu.

Chorzysta I
Frzez trzy akty trzeba wysilaé dociekliwosé.

Chorzysta II
Aby rozwiaza¢ ten wezel,

Chorzysta 111
Wzniostych klamstw i plytkich hipotez,

Chorzysta IV
Dlatego bedziemy musieli postugiwaé sie cu-
dzymi oczyma.

Chorzysta Vv
Znajdzie sie tu zatem coé dla krotkowidzow
i co§ dla dalekowidz6w.

Chorzysta VI
Najmniej dla tych, ktérzy widza dobrze.

Chorzysta 1
Autor kazal przeprosié i powiedzieé¢, ze odpo-
wiedzi nie da.

Chorzysta I
Méwi, Zze sam nie wie.

Chorzysta III
Powiada, ze jakby wiedzial, to by napisal dzieto
po niemiecku.

Chorzysta IV
A nrie zwolalby aktoréw i nie szarpalby za
sznurek.

Chorzysta V
No c¢6z, ale nie wie.

Chérzysta VI
I my, ktérzy sztuke godzenia si¢ na wszystko
doprowadziliSmy do szezytu, musimy sie takze
z tym pogodzié.

Chorzysta I ;
OkolicznoScig lagodzacg jest fakt, Zze sztuka po-
chodzi z czasdbw zamierzchlych.

Chorzysta II e
Wtedy technika przesluchan stala na niskim
poziomie.

Chorzysta III
Sokrates dopiero wynalazl dialektyke.

Chorzysta IV
Podrecznik dialektyki dla sedziéw Sledezych zo-
stal opracowany znacznie poéiniej.

Chorzysta V
Dlatego oskarzony tak diugo broil.

Chorzysia VI
A glowa jego, wyrzucona na wysoki brzeg na-
szych czasbw, ma zamazane rysy.

Chorzysta I
My nie zrobimy potomnym takiego kawalu,

Chorzysta IT
Wszyscy wyslani na tamty strone beda mieli do
szyi przytwierdzony kamieri z paragrafem, na
ktéory umarli.

Chorzysta IIT
Wszystkie inne materialy zostana zniszczone,
aby nie stanowily pokusy dla psychologow.

Chorzysia IV
Paru niewinnych zabalsamujemy. Dziela ich tez
zabalsamujemy i bedziemy pokazywaé motlo-
chowi. Calkiem bezplatnie.

Chérzysta V
W ten sposéb ludzko$é¢ wyzwolona bedzie od
dramatéw i od sztuki, ktoéra rodzi sie z wat-
pienia.
Chorzysta VI
1 zostanie tylko historia dowiedziona sposobem
geometrycznym.

(odglos przypominajacy Swist bata)

Chor
Zaczynamy.
(1958)




CO ROEBIMY I ROBIC CHCEMY

Teatr w miescie odleglym, jak Gorzéw, od
wielkich osrodkéw kulturalnych, musi byé ,.tea-
trem do wszystkiego”: musi zaspokajaé potrze-
by réinego rodzaju widzéw, od najmlodszych
do najstarszych, od szukajgcych rozrywki do
szukajacych materialu do przemys$len. Reper-
tuar takiego teatru musi wige z koniecznosci
zawieraé sztuki bardzo réine. Tam, gdzie tea-
trow jest wiele — widz moze sobie co tydzien
chociazby wybieraé inne przedstawienie. Tam,
gdzie teatr jest tylko jeden — musi sie staraé
takze da¢ moino$¢é wyboru, ale rozciggajge ja
na caly sezon.

W naszym repertuarze jest wiee sporo utwo-

réow dla dzieci i miodziezy (jak na przyklad
»Czerwone pantofelki” wedlug Andersena), sg
pozycje z polskiego repertuaru klasycznego (jak
»Fan Damazy” Blizinskiego), arcydziela drama-
tu europejskiego (,,Krél Edyp” Sofoklesa), sztu-
ki polskie §wiezo wydobyte z zapomnienia (sie-
demnastowieczny ,,Don Alvares” Stanistawa Lu-
bomirskiego) i utwory wspélezesne, jak na przy-
kiad specjalnie dla naszego teatru opracowany
na scene przez autora »Pamietnik antyboha-
tera” Kornela Filipowicza.
Cheemy, aby te sztuki — nigdy nie dobierane
ze wzleddw , kasowych” — byly ogladane przez
jak najszersze kregi widzow. Dlatego tez w wy-
padku sztuk ,trudniejszych”, ktérych zrozumie-
nie mogloby sprawié nieprzygotowanemu wi-
dzowi pewien kiopot, organizujemy jeszcze
przed premierami akcje informujgca, w for-
mie artykulow prasowych i prelekcji. Tak bylo
z ,Krélem Edypem”, albo z »Grupa Laokoona”,
komedig wybiinego poety wspolezesnego Ta-
deusza RéZewicza.

Sztuka Rozewicza przygotowana zostala w
ramach ,drugiego nurtu” pracy w naszym tea-
frze, nurtu, ktéry skrotowo mozna okreslié
iako warsztatowo-eksperymentalny. Poza sztu-
kami, wchodzgcymi do ,normalnego” repertua-
ru, zespél nasz opracowuje takze teksty drama-
tyczne odbiegajgce od tradycyjnych, szukajgce
nowych form wyrazu i starajace sie o uchwy-
cenie nowych typow problematyki. Pierwsza
pozycja z tego ,,warsztatu” by! montaz tekstow

e

poetyckich Tytusa Czyzewskiego pt. ,,Transc_en-
dentalne panopticum”, zaprezentowany na kilku
zamknietych = przedstawieniach czlonkom go-
rzowskiego Klubu Przyjaciél Teatru. p

PrzygotowaliSmy poOZniej w tym ,drugim nur-
cie” Roézewicza, a nastepnie zamierzamy wysta-
wi¢ sztuke znakomitego poety Zbigniewa Her-
berta ,Jaskinia filozoféow” — u_twlér poetycko-
filozoficzny o ostatnich dniach zycia Sokratesa.
Zyczeniem zespolu jest, aby _Herbert,_“_rysoko
ceniony przez naszg krytyke i znany juz tak-
Zze szeroko poza granicami Polski autor sl_ucho—
wisk radiowych i scenariuszy telewizyjnych,
wszedl na stale do naszego repertuaru.

»Normalny” repertuar i ,drugi nurt” — to
jeszcze nie wszystko, co gramy. Teatr przygo-
towuje takie widowiska okohcz_nuscmwe, jak
powtarzana wielokrotnie w sezonie 1963/4 nla-
bawa choinkowa” — montaz poetycko-sceniczny
dl najmlodszych. ;

Dobry teatr — to w rownej mierze zastuga
dobrego zespolu artystycznego, co dobrej 'pub-
licznosci. Dlatego tak wielka wage przywigzu-
jemy do utrzymania jak najblizszych stosunkéw
z naszymi widzami. Najcenniejsza, stalg fprrpa
tych kontaktéw sg spotkania Klubu_ Przyjaci6l
Teatru i Klubu Miodych Przyjaciél Teatru.
Dyskutujemy na nich nasze plany repertuaro-
we, nowe premiery i rbéine ogblne problemy,
zwigzane nie tylko z Zyciem teatru, ale z lite-
raturg i kulturg wspoiczesng w c_;géle. Na ze-
brania Kluboéw, ktéory odbywaja sie w specjal-
nie na ten cel przeznaczonym lokalu w gma-
chu teatru, zapraszamy takze przyjednych pre-
legentéw. Mamy nadzieje, Ze i w przyszlosci
spotkania te beda dawaly nam w1e!e cennych
wskazéwek i wiele rado$ci, plynacej z bezpo-
Sredniego obcowania z ludZmi, dla ktoérych pra-
cujemy.
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Inspi¢jent
JADWIGA FIGIEL

Sufler
JERZY SLEDZINSKI

Kierownik techniczny
ZDZISEAW WALOSZEK

Glowny elektryk
ROMAN HERMANOWSKI

Brygadier sceny
MIECZYSEAW ADAMKIEWICZ

Kierownicy pracowni:

malarskiej
MICHAY® PUKLICZ

krawieckiej damskiej
MARIA LASECKA

krawieckiej meskiej
SYLWESTER MELLER

AL s

Antoni Uniechowski — projekt kostiumu do ,Don Alvaresa”




Zbigniew Lengren — projekt dekoracji
do ,Pamietnika antybohatera”
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PANSTWOWY TEATR im. JULIUSZA OSTERWY

w Gorzowie Wielkopolskim

DYREKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY: IRENA BYRSKA

Stanistaw Herakliusz Lubomirski

DON ALVARES

albo
NIESFORNA W MIELOSCI KOMPANIJA

0O50BY:

Don'Gusman: . . = < + = & = & = BRONISEAW KASSOWSKI
Garabuzel . . . . . . . . . . . TEOFIL ORDONSKI
WITOLD ANDRZEJEWSKI
BOLESLAW IDZIAK

Don Alvares
Don Albano

Gurgiel © o - v & v s ok oW s o8 s MACIEJ BORNINSKI

Faramuszka
Traksides
Antonija
Dionizyja
Eleazar
Lizander
Stuzacy .

Rezyseria: IRENA BYRSKA

Opr. Muzyczne:
JAN BUKOWSKI

Choreografia:
KONRAD DRZEWIECKI

AGNIESZKA BYRSKA
MARIA KASSOWSKA
ALICJA ZASS

WIESLAWA MAZURKOWNA
JERZY SLEDZINSKI
ALEKSANDER SOKOLOWSKI
JADWIGA FIGIELOWNA

Scenografia: ANTONI UNIECHOWSK |

Asyst. rezysera:
BOLESEAW IDZIAK

Muzyka wg utworéw: Rameau, Couperin’a, Scarlatti'ego, Jana z Lublina i innych kompozyie-
row polskich, wybranych z tabulatur XVII-wiecznych.

Slowa piesni: wg Jana Smolika, Adama Strzezowczyka, Adama Wladystawiusza i Anonime-
wych autorow tego okresu.
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