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Wieczor Trzech Krél;

powstal przypuszczalnie w 1601 r. Po raz pierwszy sztuka gra-
na byla prawdopodobnie 6 stycznia 1602 r. — stad jej tytul.
Drukiem ukazatla sie w folio z 1623 r.

Historyey literatury doszukujg sie watkéw fabularnych
y, Wieczoru Trzech Kroli” we wloskich zbiorach nowel Bandella
(1554) i francuskich ,Histoires Tragiques” Belleforesta (1570),
wzglednie w ich angielskich przerébkach (,,The Historie of
Apolonius and Silla” w zbiorze Barbary Richa (,,Farewell to
Militarie Proffession”). Przyznajg jednak, ze posta¢ Malwolia
jest oryginalnym tworem wyobrazni Szekspira.

»Wieczor Trzech Kroli” tlumaczyli na jezyk polski P. Jan-
kowski, J. Komierowski, L. Ulrich, A. Lange i St. Dygat.

Jak lichy aktor, co stajac na scenie,

Zapomnial z trwogi slé6w do swojej roli,

Lub ogarniete wsciekloscig stworzenie,

Ktéremu gniew sie ruszy¢ nie pozwoli,

Tak ja — nie wierzac, bym umial wystowi¢

Nadmiar milosci — stracilem juz wiare

T tone w uczué wezbranych powodzi,

Pod namietnosci zbyt wielkim ciezarem,

0, niech wiec za mnie moéwig ksiegi moje,

Milczacy serca mojego poslowie,

Ktore o milos¢é blaga i nagrode,

Chociaz slowami tego nie wypowie.
Cheiej pojac, co tu ciche serce glosi:
Sluchaé¢ oczyma to madros¢ milosei.

przektad: Maciej Stomczynski




Szekspir malo dba o owq logike, bez ktorej masze umysty laciniskie
tracq grunt pod nogami. U niego obrazy zachodzq na siebie, stajgc nie-
jako na glowie. Wobee ich nadmiernej obfito§ei mieszczesny tlumace
doslownie rozklada rece. Cheialby nic nie uronié z tego bogactwa i czuie
sie zmuszony do rozwijania w cale zdanie metafory, ktdra w tekfcie
oryginalnym mie$ci sie nierzadko w jednym stowie.

Wszystko to, co u Szekspira, aktem poetyckiej erupcji zwinelo, spre-
zylo sie w jakq$ maksymalng kondensacje wyrazu — podobne jest teraz
do rozluznionej sprezyny. Logika jest oczywiscie z tego zadowolona —
ale czar przestal dzialaé. To tak, jak gdyby z6tw ociezale przemierzal
przestrzen, kidrq wiersz szekspirowski pokonat jednym skokiem.

André Glde
ze wstgpu do francuskiego wy-
dania dzie! Szekspira Bibliothéque
de 13 Pléiade
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George Macaulay Trevelyon

ANGLIA SZEKSPIROWSKA

Po niepokojac zych 1 religijnych w polowie panowania
Tudorow nast zloty wiek Anglii. Zlote wieki nie bywajg cale ze
zlota i nigdy diugo nie trwaja. Ale Szekspir mial szczeScie zyé w naj-
odpowiedniejszej chwili dziejowej i w kraju, w ktéorym mozna bylo bez
rozpraszania sie i doznajac najwiekszego poparcia rozwija¢ wybitne zdol-
nosci. Byly tu wspaniale pola, lasy i miasta, a wszystkiego tego po-
trzeba, aby stworzyé doskonalego poete. Rodacy jego, jeszcze nie przy-
kuci do maszyn, byli rzemie§lnikami i twoércami wedle woli wlasnej.
Ich umyslami, wyzwolonymi z wiezéw Sredniowiecznych, jeszcze nie
owladngl purytanski ani Zaden inny nowozytny fanatyzm. Anglicy epoki
elzbietanskiej kochali zycie, a nie jaki§ teoretyczny pozor Zycia, Sze-
rokie kregi spoleczenstwa, jak nigdy dotad wolne od biedy, swoje
wzloty duchowe wyrazaly w koncepcie, muzyce i pieéni. Jezyk angielski
osiggnal pelnie piekna i sily wyrazu.

Renesans, dawno przezywszy wiosne w ojczystej Italii, gdzie go te-
raz zwarzyly ostre mrozy, osiggngl poZno wspanialoéé letnig na tej pol-
nocnej wyspie., W czasach Erazma renesans ograniczal sie w Anglii do
uczonych i dworu krélewskiego. W czasach szekspirowskich dotarl po-
niekgd do ludu. Biblia i Swiat klasycznej starozytno$ei juz nie byly
znane tylko garstce wyksztalconych. Za poérednictwem grammar schools
klasycyzm przesigkal z gabinetu uczonego do teatru i na ulice, z dru-
kowanych ksigg w ludowe ballady, ktére zaznajamialy najszersze kregi
siuchac z ,Tyraniq sedziego Appiusza”, ,Nieszczesna dola kréla Mida-
sa” i innymi wspanialymi podaniami Grecji i Rzymu. Zycie dawnych
Hebrajczykdéw, Grekéw i Rzymian czarnoksieskg mocg nauki wywoly-
wane z odleglej przeszlosci, stalo sie dostepne ogoélowi Anglikéw, ktérzy
traktowali je nie jako martwy przedmiot archeologii, ale jako nowg
strefe ducha i wyobrazni, nadajaca sie do swobodnego wykorzystywania
dla celéw wspoélezesnych. Kiedy Szekspir ,przerabial” wZywoty” Plu-
tarcha na swego Juliusza Cezara i Antoniusza, inni brali Biblie i na




jej podstawie ksztaltowali nowe obyczaje i idee dla angielskiego zycia
religijnego. (...)

Dla dalekiej potomnoéci rzeczg najbardziej godng zapamietania z
czasdw elzbietanskich jest fakt, ze wowczas powstaly sztuki Szekspira.
Nie chodzi tylko o to, Ze akurat w tym wieku urodzil sig jeden z naj-
wiekszych ludzi. Dzielo jego moglo powstaé tylko w poZniejszych latach
panowania Elibiety i na poczatku rzadow Jakuba, wiasnie kiedy mial
szezeScie zyé. Nie moglby pisaé tak, jak pisal, gdyby ludzie, wéréd ktérych
sie obracal, byli inni, gdyby inne byly ich nawyki mySlowe, ich Zycie
i mowa, albo gdyby teatry londyriskie tuz po najeizdzie armady nie
osiggnely okreslonego stadium rozwoju i gotowe nie czekaly na uksztal-
towanie jego reka.

Nie przypadkowo w sztukach Szekspira partie poetyckie przewazaja
nad pisanymi proza, gdyz audytorium, do ktérego sie zwracal, jak w
ogble proSci Anglicy w miescie i na wsi, przyzwyczailo sie do wiersza
jako jezyka opowiesci, uciesznych przedstawien, historii oraz nowin o
wspolczesnych wydarzeniach i sensacjach. Nie gazety i powiesci, ale
ballady i pieSni obnosili i sprzedawali Autolik i jego towarzysze po
uliczkach miast i bloniach wiejskich dla zaspokojenia pospoélstwa. Po-
wielano i sprzedawano tysiacami ballady, zawierajace opowiedci z
Biblii albo klasyczne mity i wydarzenia historyczne, legendy érednio-
wieczne albo wydarzenia aktualne, o armadzie, o spisku prochowym, o

najnowszym morderstwie, albo o parze kochankéw, zbieglej po to, aby
wzigé Slub. A liryczne i milosne pieSni, ktérych slowa zyja do dzi§ w
naszych nowoczesnych antologiach jako arcydzielo literatury, Spiewano
jako utwory popularne i jako wyraz uczué ludu.

W tych warunkach, na dwadzieScia lat przed odegraniem pierwszej
sztuki Szekspira, nagle rozwina! sie nowy rodzaj dramatu, z nowa szko-
g dramaturgéw, wérod ktérych czolowym tworca byt Marlowe. Pow-
staly trupy doskonale wyszkolonych aktoréw, traktujgcych swéj zawoéd
z najwyisza powagg. Do blaznéw Sredniowiecznych i wedrownych akto-
réw, zgrywajgcych sie niemilosiernie, przylaczyli sig ludzie uprawiajacy
subtelniejszq sztuke, a z tych Burbage wkrétce osiggngl najwickszg sla-
we: ci ludzie wynie$li na wyzyny sztuke gry interpretacyjnej, a mieli
przy sobie mlodych uczniéw, starannie od dziecinstwa przygotowywa-
nych do wykonywania z godno$cig, wesolo i zgrabnie rél kobiecych.

W Srodkowych latach panowania Elzbiety droga do bogactwa i za-
szezytow stala otworem dla aktora i dramaturga. Wedrownymi trupami
opiekowali sie wyksztalceni arystokraci, ktorych zamki i dwory zes-
poly te odwiedzaly jako mile widziani goscie, dajac przedstawienia w
sali biesiadnej albo w galerii, jak owi aktorzy po ksigzgcemu goszczeni
w Elsynorze. Ale korzystniejsze nawet ,tak dla slawy, jak dla kieszeni”

byly teatry budowane na igkach w Southwark, nad Tamizg, by tam
gra¢ przed réznorodng i krytyczng publiczno$cig spoleczng. (...)

Tu gromadzily sie razem klasy spoleczne mniej lub wiecej roznigce
si¢ miedzy sobg smakiem i wyksztalceniem, Szekspira rzecza bylo, aby
dogodzi¢ wszystkim.

Kiedy po raz pierwszy zetkngl sie z ta wymagajacq publicznoscia,
spragniona byla intrygi i efektownego widowiska, halasu i rzucania
si¢ po scenie, grubych blazenstw i wytwornych a uczonych pojedyn-
kéw na dowcipy, muzyki zaé najbardziej, bo Anglicy mieli wéwezas
najpiekniejsze piesni i muzyke w calej Europie; rozmilowani byli takze,
w przeciwiefistwie do przecietnej publiczno$ci nowoczesnej, w poetycz-
nej retoryce jako sposobie wyrazania namigtnofei. Wszystkie te zgda-
nia zaspokoil Marlowe i jego wspo6lpracownicy tworzac w ciagu kilku
lat nowa dramaturgie, ktérg Szekspir znalazt juz gotowa pod reks.
Przejal tradycje i w ciggu nastepnych dwudziestu lat rozwingl jg w cos
o wiele wiekszego niz najdoskonalsze widowiska publiczne.




Poezja jego jeszcze wyzszy miala ton niz ,potezny wiersz” Marlowe'a,
a stworzyl takze dialog proza réwnie subtelny i pelen mocy, niekiedy
za§ réwnie uroczy i harmonijny jak jego wiersze. W obu tych formach
wyrazal nie tylko piekno, groze, dowcip i wzniosle myéli filozoficzne,
ale ukazywal takze rzecz nowa w dramacie: indywidualne charak-
tery, zamiast typéw 1 uosobionych namiegtnosci, ktore cdotychczas pa-
nowaly na scenie. Nawet intryga, nawet akcja zostala podporzadkowa-
na charakterystyce postaci, a mimo to sztuka sie podobala. Tak praw-
dziwi sa jego ludzie, ze wecigz o nich dyskutujemy, jakby mieli wiasne
zZycie poza sceng.

Elzbietafiskiemu teatrowi zawdzieczamy Szekspira i wszystko, co
on stworzyl. Za to chwala niech bedzie teatrowi — i ludziom czaséow
elzbietanskich.

HISTORIA SPOLECZNA ANGLII
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George Sampson

TWORCZOSC SZEKSPIRA

Napisanie dwo6ch nastépujacych po sobie romanséw opartych na tym
samym motywie dziewczyny przebranej za chlopca bylo niezwykle ry-
zykowne, Szekspir jednak podjal to ryzyko i odni6sl sukces, gdyz
Twelfth Nigth (Wieczér Trzech Kréli) jest sztuka zupelnie niepodobng
do As You Like It (Jak wam sie podoba). Jest to komedia romantyczna
w postaci doskonalej. Wszystko tam jest bezbledne, choé niektére
postaci wydaja sie czasem — na scenie — przerysowane. Orsino nie
jest mieczakowatym pozerem, lecz romantycznym kochankiem. Malvolio
to ani hidalgo, ani clown. To pozbawiony poczucia humoru nadgorliwy
straznik cudzej moralnosci, ktérego skrupulatnosé osiggnela ten sto-
piefi, ze przeksztalcila sie w niepohamowane samouwielbienie. Swiat
zna wielu takich ludzi stojacych na rozmaitych szczeblach drabiny
spolecznej.

(..) Wielko§¢ dorobku Szekspira sprawila, ze ucierpial on wiele
zarobwno ze strony komentatoréw ortodoksyjnych, jak i heretyckich
przeciwnikéw. Jedni uczynili zen poéléwietoSé narodowa, wieszeza sto-
jacego ponad wszelka krytyka, w drugich budzil nieufno$é i prowoko-
wal ataki, ktorych Zrédlem byl brak wrazliwosci. Rzeczg historyka jest
stwierdzi¢, Zze od czaséw napisania uwag Francisa Meresa w 1598 r. do
czasOw obecnych, gdy w badaniach nad Szekspirem przyjeto nowe,
obiecujace metody, jego czolowa pozycja w angielskiej literaturze i w
teatrze pozostala niewzruszona. Rozmaite sztuczki nieortodoksyjnej kry-
tyki nalezg do historii anomalii kulturowych, a nie do historii litera-
tury. Gdy tylko istniala scena, na ktérej mozna bylo wystawiaé sztuki,
dramaty Szekspira mialy na niej w takiej lub innej formie swoje miejs-
ce. W ciggu ostatnich trzech stuleci teatr jako taki zmienil sie nie do
poznania, ale sztuki Szekspira pasowaly do wszelkich typéw budowli
czy scer na otwartym powietrzu, do wszelkich sposobéw inscenizacii,
stylow gry aktorskiej i gustéw publicznoéci teatralnej. Pilny teatroman
moZe obejrze¢ wszystkie trzydziedci siedem napisanych przez Szekspira
sztuk, a co najmniej o tuzinie z nich da sie powiedzieé, ze utrzymuija
sie na scenie tylko na zZyczenie publicznosci, podczas gdy Zadnego dra-
matu wspolczesnego Szekspirowi nie mozna naprawde ozywié. W nie-
ktorych krajach Szekspir jest bardziej popularny od wszystkich ro-
dzimych dramaturgéw, a jego powodzenie u dzieci jest zjawiskiem nie-
zwyklym.




(..) Nikt nigdy nie przeScignal Szekspira w umiejetnofci rozwiniecia
fabuly na scenie, tworzenia postaci, ktére te fabule rozwijaja, pola-
czenia fabuly, postaci i warstwy jezykowo-brzmieniowej utworu w
strukture tak doskonale powiazana, Zze chol poszczegblne elementy sq w
niej calkowicie widoczne, jednakze calodé jest czym$ wiecej niz sumg
owych elementdw; 6w mistrzowski potréiny kontrapunkt, a przy tym
swoboda wykonania — taka, Zze elementarne, nie powigzane zlepki fa-
bul, postaci i jezyka w dowolnej sztuce Marlowe'a czy Webstera wy-
dajg sie przy nim lataning utalentowanego amatora — objawiaja sig
réwnie wyrainie we wczesnych jak i p6éZnych utworach. Fabuly i pos-
tacie szekspirowskie staly sie czeécia skladowag S$wiatowej mitologii
Nie jest wazne, Ze ani jedne, ani drugie czesto nie sg jego wlasnego
pomysiu; 2zyja przeciez dzieki geniuszowi Szekspira, ktoéry nadal im
ksztait.

Rozrzutno$ei Szekspira — tworcy postaci scenicznych doréwnuje je-
dynie jego niemal boska bezstronnos¢, Nigdy nie przechyla szali na
korzys&¢ lub niekorzys¢é jakiego$ bohatera, lecz herosa i kata krefli z
takim samym mistrzostwem. Nigdy nie jest rzecznikiem jakiejé sprawy,
jego postacie zyja naprawde, nie sg to konwencjonalne . typy” drama-
turgiczne: Shylock nie jest lichwiarzem przez duze L, ale po prostu
czlowiekiem, ktéry trudni sie pozyczaniem pieniedzy na procent. Szek-
spir nie jest pruderyjny, ale tez nie bywa ordynarny dla samej ordy-
narnosci, Jego sztuki sa tak do gruntu zdrowe moralnie, ze wladciwe
jego bardziej wulgarnym bohaterom uwagi brzmia naturalnie i nie
potrzebujg obrony. Od czasu do czasu trafiajg sie rzeczy zaskakujace,
i to nawet w najlepszych sztukach, ale trzeba to zlozyé na karb tra-
dycji scenicznej owych czaséw.

W stylu Szekspira nie ma manieryzmu. Retoryka jego bywa czasem
przeladowana — tu znéw trzeba powolaé jako okoliczno&é lagodzgcy
tradycje i sama konwencje sceny szekspirowskiej — czasem takie za-
bawa w kalambury posuwa sie za daleko, c¢zego juz nie mozna wyba-
czy¢, cho¢ moina to poczytaé za wybujalosé geniuszu slowotworezego.
Szekspir z krolewskim rozmachem tworzyl nowe slowa, poslugiwal sie
tez slownictwem bogatszym niz ktérykolwiek inny pisarz. Nie jest lat-
wy w lekturze, bo kaide slowo przyczynia sie na swoj sposéb do wy-
wolania zamierzonego efektu; jednak gietkoéé stylu szekspirowskiego
jest rownie cudowna, jak znakomita jest tego styvlu struktura (.)

Szekspir jest pod kazdym wzgledem mistrzem tych wszystkich, kto-
rzy mieli kiedykolwiek do czynienia z jezykiem jako z tworzywem ar-
tystycznym. Jego dzielo jest czyms$ skonczonym i doskonalym w pomyéle
i w wykonaniu, w rysunku postaci i w konstrukcji fabulty — nie jest to
dzielo geniusza, kidéry dojrzewal powoli, tworzgc precedensy i ekspery-
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mentujae, zaczynajge od obietnicy, korficzac na jej spelnieniu, od posz-
czegbdlnych czebei przechodzac do calodel.

HISTORIA LITERATURY ANGIEL
SKIEJ, PWN, Warszawa 1967
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Szedl chlopiec ze swojg dziewczyna,

A hej, a ho, a hej noni no,

Szli piekng zielong doling,

Wiosenny czas, weselny byl czas,

Gdy ptakéw Spiew brzmi — la la, 1i 1i li:
To wiosna kochankéw tak wita.

Wiliam Szekspir I miedzy zielone zb6z klosy,
f A hej, a ho, a hej noni no,

Upadli nie bojgc sie rosy,
S O N E TY Wiosenny czas, weselny byl czas,
Gdy ptakéw Spiew brzmi — la la,

’ To wiosna kochankéw tak wita.
I P I E S N l Piosenke zaczeli za chwile,

-

A hej, a ho, a hej noni no,

Bo kwiatem jest zycie, i tyle,
N A N U TE R O Z /\/\ A | TA Wiosenny czas, weselny byl czas,

Gdy ptakéw Spiew brzmi — la la, i 1i li:
To wiosna kochankéw tak wita.

Wiec goncie te chwile, bo minie,

A hej, a ho, a hej noni no,

Bo milo&é tej wioénie na imie.

Wiosenny czas, weselny jest czas.

Gdy ptakéw $piew brzmi — la la, li 1i li:
To wiosna kochankéw tak wita,

JAK WAM SIE PODOBA
Akt 5§, scena 1

ke ; Nv‘&l‘{iﬂ ?f}‘rfr.-.‘.




SONET 4

Gdy$§ okiem panig twa osadzil

I lanie pragniesz swg ustrzelié,

Daj, by miloscig rozum rzgdzil

I cheial z fantazja wladze dzielié.
Niech c¢i rozumu glowa doda
Zonata, lecz nie nazbyt mioda

A kiedy przyjdziesz w o$wiadezyny,

Niech mowa twa nie bedzie stodka,

By nie zweszyla zlej przyczyny;

Kulawy wnet chromego spotka.
Mow szczerze, ze§ ja umilowal
I chwal, jakby jg kto kupowal.

Nagnij swe Sciezki ku jej woli,

Nie zaluj grosza, tam szczegblnie,

Gdzie to okazaé sie pozwoli,

Dzwonige w twej damy ucho czule:
Najtezszych twierdz i zamkow wrota
Przebija latwo kula zlota.

Badz sluzka najwierniejszym dla niej

Z ming pokorng i niewinng;

Poki uczeiwa twoja pani,

Nie chceiej rozgladaé sie za inna.
Gdy pora, pomnij, by§ byl dbaly,

Choé¢ nie chcee, z16z jej dar wspanialy.

Coz, ze gniew bedzie udawala?
Rozpedzi chmury te noc mila,
Zbyt péino bedzie zalowala,
Ze swe uradowanie kryla,

Nim dzien sie skoniczy, dwakroé bardziej

Zapragnie tego, ktorym gardzi.

Cébz, ze nateza moce wszelkie,

Ze klaé poczyna i ,nie” méwi?

Wiedz, ze jej sily sg niewielkie

[ w kohcu tak ci zmyélnie powie:
~Gdybym ja sily meza miala,
Wierzaj, ze bym sie nie poddala™.

Podstepy niewiast i fortele
Szata niewinna sa spowite,
Czai sie w nich zasadzek wiele,
Kogut nie pozna, gdzie ukryte.
Czy$ styszal to, co powiadaja,
Ze damy ,nie” swe za ,nic” maja?

Pomy§l, kobietom tego trzeba,

Czego 1 mezom, Nie sg Swiete;

Wiec Swigtobliwie chea do nieba

I8¢, gdy juz wiekiem sa dotkniete.
Gdyby calusy wszystkim byly,
Damy by z soba sie zenily.

Lecz cicho! Do&é¢! Mowie zbyt wiele;

dobiegnie to mej pani,
Wnet szeptem rady mi udzeli,
Bym {rzymal jezyk za zebami.
Lecz za rumiencem skryje lice,
Slyszac, ze znam jej tajemnice,

przektad: Maciej Slomcezynski




SONET 75

Ty$ dla mych my§li, czym pokarm dla ciala
Lub deszcze slodkie dla laknacej ziemi;
Taka sie walka we mnie rozpetala
Jak miegdzy skgpcem i skarby wszystkiemi:
Razem i pyszny, bogactwem sie chlubi,
I pelen leku przed lupiezca chowa;
To w samotnosci z tobg sie zagubi,
To znéw swa rozkosz cheialby pokazowaé.
Czasem znéw syty, gdy ciebie oglada,
Czasem zlakniony twojego widoku:
RadoS$ci innej ani zna, ni Zada
Procz posiadanej i dostepnej oku.
Tak sig wiec glodze, tak sie wiec obzeram,
Lub nadto pelen, lub schne i umieram.

przektad: Jerzy S. Sito

SONET 116

Niechaj do prawych umysléw zlgczenia
Zadne warunki nie beda przydane,
Milodcig nie jest miloéé, co sie zmienia

Lub jako rzeczy sa powyginane.

Nie. Miloé¢ znak to we wiecznosei staly,

Co nie wstrzasniety jest nawet przez burze,
Gwiazda dla barki, ktérg wichry gnaly,
Wartosé nieznana, §wiatlo 1Snigce w gorze.
Nie blaznem czasu miloé jest, choé zgodnie

z prawami jego wiedng nasze wdzieki, U T W O RY
Nie zmienia sie w godziny i tygodnie,
Lecz do zaglady trwa, do skraju meki.

Gdy sprawdzg na mnie: — klamstwo to — rzecz plocha — W S P O L C Z E S N YC H

Nigdym nie pisal, nigdy nikt nie kochal.

przekilad: Aleksander Mierzejewski
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Christopher Marlowe

(1564 — 1593)

NAMIETNY PASTERZ
DO SWEJ UKOCHANEJ

. Po6jdz, mila, ze mng zyé w milosci,

A doswiadezymy przyjemnosei,
Jakie dolina i las daje,
Wzgérza i pola, gory, gaje.
Sigdziemy, patrzac z jakiej§ skaly,
Jak pasterz pasie swoje stada,
Nad rzeksg, gdzie przy wodospadach
Ptaki $piewaja madrygaly.
A ja poslanie z réz ci zrobie,

\ Pachngcy bukiet zloze tobie,

i Czepeczek z kwiatow dam, wzorzyscie

; Spbdnice haftowang w liscie,

! Szate z najlepszej welny tkana —

| Bo z naszych owiec jg $cinano —

[ pantofelki dam na slote,

U ktérych sprzaczki szczerozlote:

Klamrg z koralu, 1$nige w bursztynach.

|
Slomiany pas, co sie zapina
Jezeli cenisz te radoéci,
P6jdz i zyj ze mna; zyj w milosci.
Pasterze tafczac za$piewaja
Dla twej rozkoszy rankiem w maju.
Jesli cie wzruszg te rado$ci,
Tedy p6jdz ze mng zyé w milosci.

przekiad: Ludmila Marjanska

Edmund Spenser
(15527 — 1599)

PASTERSKI KALENDARZ
SONET LXVII

Jak 6w mySliwy w nuzgcej pogoni,

Wiedzgc, Ze zgubil trop swojej ofiary,

Siada odpoczaé w cienistej ustroni,

A woko6! dyszg zmylone ogary —

Tak, gdym lup $cigal préino i bez wiary

I juz znuzony porzucilem Ilowy,

Fania wroécila swoim tropem starym,

gasi¢ pragnienie w strudze wérdd dabrowy;

Tam, patrzac na mnie wzrokiem mniej surowym,

Nie uszia, ale stala zbywszy trwogi,

Az ja na rece wziglem i bez slowy

Drzgcg i chetna wniosiem w moje progi.
Rzecz to przedziwna, by bestia tak dzika
Tak dobrowolnie dala sie wzia¢ w 1lyka.

przekiad:

Juliusz Zulawski




Michael Drayton
(1563 - 1631)

XX

Nadto mnie dreczy zly duch twej urody

I ma, niestety, wladzy we mnie tyle,

Ze nieustannie czyni wielkie szkody,

Nie dajgc wytchnaé i na marng chwile.
Przemawia we mnie, we $nie czy na jawie,
A gdy go wygnaé, jak umiem, prébuje
Wiegkszg torturg jest to dla mnie prawie,
Meki najsrozsze wowczas biedny czuje.
Przed oczy stawia dusze zrozpaczona,

ku naglej $mierci mnie niechybnie gnajac,
Kuszac, bym we izach mych wlasnych utonat
Albo bym ducha wyzional wzdychajge.
Chce, bym popelnil wszystkie zbrodnie zgola,
Stodki duch dobry zily Diabla Aniola.

przeklad: Maciej Stomezynsici




George Peele
(15587 - 1597?)

OPOWIADANIA NIEWIAST STARYCH

Gdy siegnie zyto aZz do brody,
A wiéni, wisienki dojrzejg jagody,.
Gdy slodka truskawka zatonie w Smietanie
1 zacznie sie chlopigt w strumieniu igranie:
Woéwezas, och,
Woéwcezas, och,
Wowczas, och,
Rzekla mila,
Nim 6w czas nadejdzie,
Chce, bym juz panng nie byla.

przekiad: Maciej Slomczynsk

Robert Greene
(15607 — 1592)

MARS i WENUS

Mars w furii przeciw jasnej krélowej milosci

Osadzil helm na glowie, w reke ujal wi6eznie;

Widaé go bylo z dala w calej wspanialo$ci,

A zbroja na nim wszystka diwieczala buniczucznie;

I gdy szedl w bramy nieba, przysiegal po drodze,

ze Wenus umrze, bowiem dotknela go srodze.
Uslyszal grozby Kupid i plakaé zaczyna,

I chcialby, aby matka na chwile zniknela —

— ,Gluptasku” — rzecze Wenus — gdziez §mierci przyczyna?
Czyz w reku Marsa?” Moéwigc, wnet sie uSmiechneta —
Ufryzowala wlosy w oplotach warkoczy

I zrecznie upiekszyla usta, brwi i oczy.

Wzigla wachlarz z piér srebrnych w palce i nie zwleka,
W swoj rydwan hebanowy wsiada i juz leci,

A mijajgc to miejsce, gdzie Mars wiciekly czeka,

Tylko uSmiechem cudnym i spojrzeniem &wieci —

Az nagle brwi zmarszezyla takim ostrym cieniem,

Ze Mars z przestrachu rzucil wszystka brof na ziemie.

Slubowal wieczng skruche za brutalne czyny,

Co mu przyniosly biede i przeklat swe zlosci —
Wenus z laskawszym okiem przebaczyla winy,
Ostrzegajgc, by nigdy nie grozil pieknoSci,

Bo spojrzenie kobiety takim czarem poi,

Ze najwiekszego boga potrafi rozbroié.

przeklad: Juliusz Zutawski
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