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MOLIERE

Gustaw Lansan
P. Tuffrau

MOLIER

Komedia nowozytna powstawala powoli z 13-
czenia sie elementéw rozproszonych w innych,
niezmiernie modnych, rodzajach literackich:
tragikomedii, sielance i farsie, Gléwng role w
powstawaniu komedii francuskiej odegrala far-
sa, Zrédio natchnienia Moliera.

Molier (1622—1673), ukonczywszy gruntow-
ne studia w Paryzu, prowadzil przez dwanas$cie
lat zycie wedrownego aktora prowincjonalnego.
W 1939 r. ogromne powodzenie Pociesznych
wykwintni§ przynioslo mu sympatie Ludwika
XIV, odtad dzieki poparciu kroéla bedzie mogl
swobodnie wypowiadaé sie w swoich sztukach.
Zveie Moliera wypelnialy walki i nieustepliwa
praca: byl dyrektorem swojej trupy, aktorem
i autorem komedii.

Najlepsze jego komedie to: Pocieszne wyk-
wintnisie (1639), Szkola zZon (1662), Swietoszek
(1664—69), Don Juan (1665), Mizantrop (1666),
Skapiec (1668), Mieszczanin szlachcicem (1670),
Szelmostwa Skapena (1671), Uczone bialoglowy
(1672), Chory z urojenia (1673).

Molier nie przywigzuje wielkiej wagi do wat-
ku swoich sztuk, zakofczenia ich sz czesto
sztuczne, Interesujg go wylacznie charaktery
ludzkie. Postacie jego komedii Zyjg w spole-
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czefistwie Oweczesnym, sa przedstawicielami
XVII wieku, ale obdarzone sa rysami pow-
szechnymi, sa to typy wieczne.

Molier umial przedstawiaé prawdziwe zycie,
ale umial tak?e bawié, Konsekwentnie unika
smutnych wraZeni, jakie moglyby pozostawié
pewne syifuacje, w ktérych wystepuja jego bo-
haterowie i wyolbrzymial najdrobniejsze ele-
menty komiczne kryjace sie w rzeczywistoéei.
Z niej zresztg czerpie wszystkie efekty komicz-
ne, nie uciekajgc sig¢ nigdy do dziwacznych po-
myslow wyobraZni czy igraszek slownych.

Jego doktryna moralna jest praktyczna i la-
icka, podobnie jak doktryna Rabelais’go i
Montaigne'a. Molier twierdzi, ze kazdy czlowiek
ma prawo do swobodnego rozwoju calej swej
osobowosci z tym jedynym zastrzeieniem, by
szanowal to samo prawo w stosunku do in-
nych. Ceni przede wszystkim cnoty altruistycz-
ne i za ideal uwaza szcze$liwe Zycie rodzinne.

Jezyk Moliera to prawdziwy jezyk teatru:
uderza zZywosdcia, bogactwem slownym i jest
zawsze tak doskonale zindywidualizowany, ze
osobowoéé autora staje sie niedostrzegalna.

Molier dbal o prawde w swoim teatrze, ale
takze dbal o komizm, musial wiec wprowadzié
do swoich refleksji — kiedy stawaly sie zbyt
gorzkie — elementy komiczne, ktére mialy mi-
mo wszystko §mieszyé albo jesli zaobserwowa-
ne wady ludzkie zawieraly bodaj odrobine ko-
mizmu, powiekszaé go tak, aby sie rzucal w
oezy.

Ten podwdjny zamiar wyczuwa sig we wszyst-
kich komediach Moliera. Tematy ich nie zaw-
sze s3 zabawre: przywary, wady, namietnosei
przedstawione przez komediopisarza dreczg
jednostki, rozbijajg rodziny. Te same typy ludz-
kie i sytuacje u Balzaka bedg budzily groze,
u Moliera $mieszg. Konsekwentnie szuka on
Smiesznodei w ciemnych stronach ludzkiej du-
szy i ludzkiego Zycia, niekiedy jednak daje sie
ponies¢ tematowi. Ale Molier opanowuje sig
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natychmiast i powraca na teren komedii, Nie
nalezy jednak sgdzi¢, ze humor jego jest po-
zorny, powierzchowny. Przeciwnie, autor Po-
ciesznych wykwintnis potrafi spontanicznie i po
mistrzowsku podpatrzeé i ukazaé w pelnym
Swietle §mieszne strony kazdego typu ludzkie-
go i kazdej sytuacji. Wesolo§é jego jest szcze-
ra, mocna, prawdziwa.

Komizm to jedyny w swoim rodzaju. Nie jest
literacki, nie polega nigdy na igraszkach slow-
nych. Marivaux i Beaumarchais sg nieskoricze-
nie dowcipniejsi od Moliera. Komizm ten jest
w swojej istocie podobny do wznioslosci Cor-
neille’a, to spentaniczny wybuch, w ktérym
nagle wypowiada sie caly czlowiek. Zdefinio-
wal go sam doskonale, gdy usprawiedliwiajgc
sie z jednego slowa uzytego w Szkole zZon po-
wiedzial: ,,Autor uzyl je nie dlatego, Ze jest sa-
mo w sobie dowcipne, ale dlatego, Ze charak-
teryzuje czlowieka, ktory je wypowiada. Tak
samo powtarzania, przerwy, réwnolegle dialogi,
ktére nadajq scenom charakter nieodparcie ko-
miczny, odtwarzaja w gruncie rzeczy zwykly
rytm rozméw, kiedy to staja oko w oko dwaj
nieustepliwi antagonisci i kazdy monologuje na
wiasny rachunek. Tak wiec blazenstwa Moliera
nie staja sie nigdy czystg blazenadg, ale zaw-
sze zachowujg zwiazek z rzeczywistoseia.

Nie ma prawdy bez komizmu, ale nie ma
rowniez komizmu bez prawdy — oto formulka
sztuki Moliera.
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Zarzucano Molierowi ,zargon i barbaryzmy
(La Bruyére)*), ,galimatias” (Fénelon)**), ,wy-
razenia dziwne i niewlasciwe” (Vauvenar-
gues***), Pisal rzeczywiscie szybko, i w pos-
piechu improwizacji moglo mu sie zdarzy¢ nie-
jedno przeoczenie, ale mimo to byl &wietnym
pisarzem.

Co mu sie zarzuca? To przede wszystkim, ze
nie uzywal jezyka ,ludzi ogladzonych”, tzn.
jezyka towarzystwa wykwintnego i Akademii.
Rzeczywiscie, Molier, ktéry sie urodzil w $ro-




dowisku tak bliskim ludu i przez dwanas$cie
lat przebywatl z dala od Paryza, zachowal obra-
zowy i dosadny spos6b wyrazania sie, otwar-
cie wylamujge sie spod tyranii uczonych regut
i nawykéw salonowych. Ale ten jezyk nerwo-
wy, barwny, gwaltowny cudownie brzmial w
teatrze; wyrafinowane i subtelne wyrazenia nie
znajdujg takiego oddiwieku na widowni.

Niektérzy uwazali jego skladnie za wadliwa,
narzekali na zdania, ktbére sie powtarzajg i
pietrza polaczone zawsze spojnikiem ,i”, ale
wlasnie taka jest natura i rytm slowa méwio-
nego. Ci krytycy nie rozumieli, ze zdan, ktére
w czytaniu mogg sie wydawaé dlugie i zagmat-
wane, nalezy situchaé w teatrze, wowezas spon-
tanicznie sie wigza, przeznaczone sg bowiem
dla uszu, a nie dla oczu.

Styl Moliera jest jak najbardziej teatralny,
jezyk jego jest zywy i zawsze doskonale dosto-
sowany do postaci, ktéra méwi, konwenecja dra-
matyeczna stanowi bowiem jedyna regule, kto-
ra ma warto§¢ w oczach Moliera. Zachowuje
ja zreszta skrupulatnie i w potrzebie potrafi
postugiwaé sie tym wlasnie jezykiem salonow
i dworu, ktérego zdaniem krytykéw nie zna.
Ale takim jezykiem przemawiaja w jego sztu-
kach tylko wykwintnisie i dworacy. Chlopi na-
tomiast mowig jak chlopi, a mieszczanie jak
mieszezanie. Nasladownictwo jest tak wierne,
ze daremnie szukaliby$my w kwestiach postaci
teatralnych pietna stylu autora: réznorodnosé
stylow, w ktérej nikt nie doréwnal Molierowi,
to niewatpliwie szczyt wyrazu dramatycznego.

HISTORIA LITERATURY FRAN-
CUSKIES W ZARYSIE (Menuel
IMustré de la littérature francai-
se des origines a l'époque con-
temporaine. Librairie Hachette
1953). Przeklad Wiera Bierikowska
PWN 1971.

*) JEAN de la BRUYERE (1645—1685) pisarz, mora-
lista, wybitny przedstawiciel prozy klasycystycz-
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nej, krytyk spoleczenstwa. Cytat w tekscie po-
chodzi z jego dziela pt. CHARAKTERY,

**) FRANCOIS de SALIGNAC de la MOTHE-FENE-
LON (1651—1715) piserz, arcybiskup, wybitny pe-
dagog. jeden z prekursoréw ofwiecen’'a. Cytat w
tekScie z LISTU DO AKADEMII, VII.

***) LUC de CLAPIERS, marquis de VAUVENAR-
GUES (1715—1747), pisarz moralista. Krytyka Mo-
liera zawarta jest w jego dziele pt. ROZWAZA-
NIA KRYTYCZNE NAD KILKOMA POETAMI,
Iv.




SZELMOSTWA
SKAPENA

UroczystoSci dworskie pochlanialy znaczng
czesé tworczosci Moliera, Melicerta, Sielanka
ucieszna, Sycylianin, Grzegorz Dyndala, Pour-
ceaugnac, Mieszezanin szlachecicem — oto seria
utworéw w ktérych geniusz jego naginat sie do
stawianych zamowiefi, czasem 1 narzuconych
tematdéw, raz po raz wychodzgc tryumfalnie z
fego przymusu. I znowuz, zaledwie w cztery
miesigce po Mieszczaninie szlachcicem, pojawia
sie nowe dzielo, Psyche, wystawione w Tuile-
riach we wspanialej sali, umyslnie zbudowanej
na ten cel. Grano Psyche przez caly karnawal
1671 roku, po ezym — izby i zwykli §miertelni-
¢y mogli nig ucieszyé oczy — sztuka przeszla
do teatru Moliera, rowniez specjalnie przero-
bionego w tym celu,

Aby zapelni¢ ten okres przygotowar, Molier
pisze 1 wystawia Szelmostwa Skapena. Bo w
tym jedynym w $wiecie teatrze grywa sie pra-
wie wylgcznie sztuki jego dyrektora; inni au-
torzy, uwazajgc sgsiedztwo komedii Moliera
za niezbyt bezpieczne, nie kwapig sie mu zno-
si¢ swoich plodéw. Totez raz po raz widzimy,
iz ilekroé¢ w repertuarze zachodzi luka, Molier
siada po prostu i pisze nowa komedie. W ten
sposdb cala jego twoérczo$é — domowa czy nad-
worna — odbywa sie pod znakiem goraczkowe-
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go pospiechu, ktérego $lady spostrzegamy w je-
go utworach tak czesto.

Szelmostwa Skapena, bezpretensjonalna i we-
sola farsa, w ktérej Molier przykrawa glowna
role na miare dla siebie, dla swojej werwy ko-
mieznej tak, jak i dzi§ pisuje sie sztuki na mia
re Swietnych aktoréw.

Jak w Amfitrionie, jak w Skapeu tak i tu
Molier daje transkrypcje komedii lacinskiej.
Mimo iz dobrze znajac komediowa literature
lacinsky z kolegium, Molier w pierwszym okre-
sie swej tworczoSei nie czerpie z niej wzorow;
stara farsa francuska, Hiszpania, Wilochy — to
elementy z ktérych wyrasta w poczgtkach ko-
media Molierowska. Dopiero w tym poéznym
stosunkowo okresie tworeczodei reminiscencje
taciniskie nasuwajg sie pod piéro. Tutaj kanwg
Moliera jest Formion Terencjusza*); poza tym,
swoim zwyczajem, Molier wspomaga sie¢ w roz-
maitym sposobie; czescia czerpie z dawnej far-
sy Gorgibus w worku, grywanej w czasie we-
dréwek po prowineji; to znéw wezmie scene
calg z Oszukanego pedanta Cyrana de Berge-
rac**), aby — tez swoim zwyczajem — pogle-
bié i udoskonalié cudzy pomyslt. Koloryt calej
komedii trgei Wlochami, co wyraza sie w
umiejscowieniu calej akeji w Neapolu, w imio-
nach jej aktoréw, w samej figurze zreszta Ska-
pena.

Skapen jest krewniakiem Maskaryla z War-
toglowa, jak w ogdle caly ten utwér, produkt
pbéinej twoérczosci Moliera, dosé bliski, typem
inspiracji, owemu pierwszemu jego wiekszemu
utworowi. Ten sam lokaj, niewyczerpany w po-
myslach i braku skrupuléw, ci sami mlodzi pa-
nicze, ¢i sami tradycyjni ojcowie i mlode bran-
ki wykradzione przez Cygan6éw; ta sama bez-
troska o rozwigzanie sztuki, nie mniej fantas-
tyczne i cudowne, Tylko kipigcy werwsg wiersz
Wartoglowa zmienia sie na szybciej jeszeze to-
czaca sig proze, ktéra iskrzy sie co chwila scen-
kami, kryjaeymi tylez wesolodei i pustoty, co
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filozoficznego spojrzenia na nature ludzka. Spo-
wiedz Skapena (I1,5), dalej owo przesiawne;
»D0o kiegoz diabla lazil na ten statek!”, genial-
nie ,zlupione” z Cyrana de Bergerac, i mnoést-
wo innych glebokich ryséw wznosza Szelmost-
wa Skapena o wiele ponad poziom farsy, z kt6-
rej czerpig tyle elementéw. A c6z dopiero bra-
wurowa jego tyrada na temat 6weczesnego wy-
miaru sprawiedliwoéci! Kto wie, czy to nie by-
lo przygrywka do ,komedii prawniczej”, kt6rg
Molier juz nositl w sobie, a ktérej przedwczes-
na $mier¢ nie dala sie urodzié.

Z przygrywki tej mielibySmy prawo wnosié
ie 6wcezesny stan prawniczy niewiele by lepiej
wyszedl niz biedny stan lekarski!

Molier, autor Mizantropa, Molier, 6w zneka-
ny, schorowany czlowiek, ten Molier, ktéremu
niejeden z komentatoré6w chece weisngé na
twarz maske o tragicznym pietnie, gral Skape-
na; przez trzy akty szalal na scenie, roztacza-
jac niespoiyta werwe, ktéra dochodzi swego
najwyzszego nasilenia w owej ecyrkowej juz
scenie z Gerontem w worku.

Czy i to mamy uwazaé za ,Smiech przez lzy”,
za $miech bolesny? Chyba nie, trudno by doj-
rze¢ przyczyne, ktéra by kazala Molierowi —
Molierowi z owej epoki — zmuszaé sie, znizaé
do tej roli, gdyby mu ona nie odpowiadala,
gdyby nie byla jedng z naturalnych form jego
»~Wyzycia si¢” na scenie. Raczej godzi sie przy-
ia¢, iz Molier byl naturg bardziej zlozona, niz-
by to chciala dopuécié symplifikacja komenta-
rzy; ze zarowno w patosie Alcesta, jak w bufo-
nadzie Skapena pozostawal on sobg moca tej
samej tajemnicy, ktéra pozwalala Balzakowi
wyzywaé sie w d'Arthezie, w Lucjanie de Ru-
bempré i w Vautrinie. Tej cechy temperamen-
tu Moliera nie umial zrozumieé roztropny Boi-
leau***), ktéremu Szelmostwa Skapena psuly
koncepcje Moliera, jaka sobie wytworzyl po
Mizantropie. Totez w wierszach, ktére — dzieki
Molierowi — staly sie stawne, zali sie, ze w
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worku Skapena nie umie poznaé autora Mizan-
tropa:

Dans ce sac ridicule Scapin s’enveloppe

Je me reconnais plus Vauteur du ,Mizan-
thrope”****)

A jednak trudno sie oprzeé¢ wrazeniu; mimo
fajerwerku wesolosci, jaki tryska z tej kroto-
chwili, $miech Moliera brzmi tutaj ostrzej niz
kiedy$ za milodu, kiedy poeta bawil sie w do-
bie wedréwek po prowincji figlami Maskaryla.
Czujemy to po osadzie smutku, jaki w nas
zostawia ta wesolosé.

PISMA, t. XI, 295-303
PTW, 1957

*) TERENCJUSZ (1957-158 p.n.e.), komediopisarz
rzymski, najwybitniejszy obuok Plauta; wierniej
korzystal z wzordw greckich. Komedie: Andria
I Hecyra (,,Swiekra"), Heutontimorumenos (,,Sa-
modrek"), Eunuchus, Phormio, Adelphi (,,Bra-
cia').

CYRANO de BERGERAC SAVINIEN (1619-1655),
pisarz francuski, zwolennik filozofii materia-
listyczne].

NICOLAS BOILEAU (1637-1711), poeta francus-
ki, teoretyk klasycyzmu.

»W tym pociesznym worku, w ktéry zawija sie
Skapen, nie poznaje juz autora Mizantropa™
(przektad T. Boy-Zelenski).
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La Rochefoucauld

z MAKSYM
ROZWAZAN"

NamiginoSci sq to jedymi méwey, ktérzy prze-
konywujq zawsze. Sq one niby wrodzong sztu-
ka, ktérej prawidla sq niezawodne: mnajprosto-
duszniejszy czlowiek o2ywiony namietnoscig
umie lepiej przekonaé niz najwymowniejszy
bez namietnoéei.

Trzeba wiekszych cnét dla sprostania dobrej
niz zlej doli.

Gdybyémy sami nie mieli wad, nie sprawiatoby
nam takiej przyjemnoéci stwierdzaé je u dru-
gich.

Przyrzekamy wedle swych nadziei, dotrzymu-
jemy wedle swych obaw.

Interes przemawia wszystkimi jezykami i od-
grywa wszystkie role, nawet bezinteresownofci.
Prawda nie sprawia w $wiecie tyle dobrego, ile
zlego sprawiajg jej pozory.

Starcy lubiq dawaé dobre rady, aby sie pocie-
szyé, Ze nie sq juz zdolni dawaé zlych przykla-
diéw.




Kto Zyje bez szalefistwa mniej jest rozsadny,
nizZ mniema.

Nikt nie zastuguje aby go chwalono za dobroé,
o ile nie ma sily, aby byé ztym. Wszelka inna
dobroé jest najczesciej gnusnodcig lub niemoca
wolt,

Sq ludzie ktérym wady sq do twarzy, a inni,
ktérych przymioty szpeca.

Powaga jest obrzqdkiem ciala, wymyslonym dla
pokrycia brakéw ducha.

Ludzie stabi nie moga byé szczerzy.

Uwazamy za rozsqdnych jedynie tych, ktérzy
sa naszego zdania.

Umysty mierne potepiajq wszystko, co przecho-
dzi ich miare.

Mozina byé¢ sprytniejszym od kogo§ drugiego,
ale nie sprytniejszym od wszystkich.

Mato kto umie byé starym.

Nic tak nie przeszkadza byé naturalnym, jak
cheé¢ wydawania sie nim.

Nie ma dokuczliwszych glupcéw niZ inteligent-
ni gtupcy.

Ci, co zaznali wielkich namietnodci, sq cale Zy-
cie szeze$liwi i mieszeze$liwi, 2e sie z nich wy-
leczyli.

Nasz spokéj lub niepokdj zalezy nie tyle od
waznych wydarzen Zycia, ile od dogodnego albg
przykrego uktadania sie codziennych drobiaz-
goéw.

Spory mnie trwalyby tak diugo, gdyby brak
stuszno$ci byt tylko po jednej stronie,

Czlowiek, ktéry nikogo nie lubi, nieszczesliwszy
jest niz ten, ktérego nikt nie lubi.

Przekiad T. Boy-Zelenski
PIW, 1957
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